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Uniwersytet Papieski Jana Pawla IT w Krakowie

. Piesni ku czci Matki Bozej Bolesnej
. w wybranych polskich $piewnikach katolickich

A obok krzyza Jezusowego stata Matka Jego...

Okres dojrzalego Sredniowiecza, obejmujgcy x11 i X111 wiek, nazywa sie czgsto
wiekiem Maryi. W owczesnej refleksji nad Maryja interesowano sie jej rola
podczas ofiary krzyzowej Chrystusa. Stad tez prébowano w subiektywnym
wyrazie ukazywac ja jako Mater Dolorosa—Matke Bolesna, te, ktdra ,,opla-
kiwatla $mier¢ Chrystusa jako swojego Syna, a rownoczesnie witala ja, ponie-
waz byl On Zbawcy Jej i catego §wiata. Ewangeliczne proroctwo Symeona:
«A Twoja dusze miecz przeniknie» (Lk 2, 35) bylo przez diugi czas odczytywane
jako odniesienie do doswiadczenia, poprzez ktore Maryja miala przejs¢ jako
zarazem najwazniejszy i najglebiej zaangazowany $wiadek ukrzyzowania™.
Rozwazano jej wspolcierpienie i czynne zjednoczenie z ofiarg Syna, méwiono
0 jej wierze w czasie triduum mortis: ,miedzy dniem $mierci Chrystusa a po-
rankiem Jego zmartwychwstania jedynie Maryja zachowata wiare w Chrystusa,
reprezentujac, a nawet stanowigc przez te trzy dni caty Ko$ciét”? Stad Bernard

1 J. Pelikan, Maryja przez wieki, przel. ]. Pociej, Krakow 2012, s. 113-114.
2 A.A. Napiorkowski, Maryja jest pickna. Zarys mariologii i maryjnosci, Krakow 2016,
s. 8o.
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z Clairvaux jako pierwszy mowit o posrednictwie Matki Bozej, zanoszacej
prosby do Chrystusa za wszystkich cztonkéw Kosciota.

Rozwazania o wspoélcierpieniu Maryi i jej czynnym jednoczeniu sig
z Chrystusem umeczonym i ukrzyzowanym staly si¢ podstawa do rozwoju
réznych form literatury oraz ikonografii pasyjnej. Mozna wymieni¢: plankty,
czyli lamenty Matki Bozej Bolesnej, sekwencje, dialogi, piesni do siedmiu
bolesci Matki Bozej, piesni ku czci Matki Bozej Saletynskiej oraz piesni ku
czci Matki Bozej Bolesnej ogdlne, niedajace si¢ zakwalifikowa¢ do powyzszych.

Plankty, czyli zale Matki Bozej Bolesnej

Osobliwg grupe wérod piesni pasyjnych stanowia plankty. Naleza do pie-
$ni lamentowych o charakterze elegijnym. Opiewaja one bdl i smutek Matki
Bozej Bolesnej, sa literackim odpowiednikiem piety®. Plankty wywodzg sie
ze $redniowiecznych pasyjnych dramatéw liturgicznych. Wygtlaszano je lub
$piewano po widowisku pasyjnym lub wplatano w czasie wielkopiatkowego
lub wielkotygodniowego dialogu®. Jedynym z zachowanych u nas planktow
sredniowiecznych, okreslanym mianem jednego z najpiekniejszych zabytkéw
sredniowiecznej liryki religijnej® , s3 Zale Marji Panny pod krzyzem, rozpoczy-
najace si¢ od incipitu: Postuchajcie, bracia mita, zwane takze Lamentem swig-
tokrzyskim od benedyktynskiego klasztoru Swietego Krzyza na Lysej Gorze,
gdzie byl przechowywany. Zapisane zostaly najprawdopodobniej ok. 1470 roku
przez przeora tegoz klasztoru, Andrzeja ze Stupi. Wedlug Jerzego Woronczaka
Lament swigtokrzyski to anonimowa sekwencja, pochodzaca by¢ moze z ja-
kiego$ dramatu pasyjnego, natomiast zdaniem Stanistawa Windakiewicza
i Juliana Lewanskiego to plankt®. Lament swigtokrzyski liczy trzydziesci osiem
wers6w o nieregularnej budowie, przekazujacych peten liryzmu monolog
wspélcierpigcej z ukrzyzowanym Synem Matki”. Pozorne nieuporzgdko-
wanie wypowiedzi poteguje wrazenie rozpaczy, bolu i bezsilnosci. W tym

3 Polskie piesni pasyjne. Sredniowiecze i wiek xvI, red. J. Nowak-Dtuzewski, t. 1: Teksty
i komentarze, Warszawa 1977, s. 34.

4 J. Lewanski, Studia nad dramatem polskiego odrodzenia, Wroclaw 1956, s. 109.

5 Polskie piesni pasyjne. Sredniowiecze i wiek XV1, s. 34.

6 R. Mazurkiewicz, Postuchajcie, bracia mita (tekst i komentarz), http://staropolska.pl/
sredniowiecze/poezja_religijna/posluchajcie.html (07.04.2021); Sredniowieczna piesi religij-
na polska, oprac. M. Korolko, Wroctaw—-Warszawa 1980, s. 142-143.

7 Sredniowieczna piesti religiina polska, s. XXX V1II.
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wzgledzie Zale nawigzujg do doloryzmu (tac. dolor - bol, cierpienie), pradu
religijnego Zywotnego w Europie x1v i xv wieku, eksponujacego kult Meki
Panskiej i Matki Boskiej Bolesnej®. Ponizej zaprezentujemy tekst Lamentu
Swigtokrzyskiego (odpis z 1470 roku), w transkrypcji prof. Ewy Ostrowskiej’
(przyktad 1).

Przyktad 1.

Postuchajcie, bracia mita,

Kceé wam skorzy¢ krwawa glowe;
Ustyszycie moj zametek,

Jen mi sie stal w wielki pigtek.

Pozaluj mig, stary, mtody,

Bo¢ mi przyszly krwawe gody:

Jednegociem syna miata

I tegociem ozalata.

Zamet cigzki dostal si¢ mie ubogiej zenie,
Widze¢ rozkrwawione me mite narodzenie;
Ciezka moja chwila, krwawa godzina,
Widzeé niewiernego Zydowina,

IZ on bije, meczy mego milego syna.

Synku mily i wybrany,

Rozdziel z matka swoja rany;

A wszakom cig, synku mily, w swem siercu nosita,
A takiez tobie wiernie stuzyta.

Przemoéw k matce, bych sie ucieszyta;

Bo juz jidziesz ode mnie, moja nadzieja mila.
Synku, bych ci¢ nisko miata,

Nieco¢ bych ci wspomagata:

Twoja gtéwka krzywo wisa, te¢ bych ja podparta;
Krew po tobie ptynie, te¢ bych ja utarla;
Picia wolasz, picia¢ bych ci data,

Ale nie 1za dosigc twego $wietego ciala.

8 R. Mazurkiewicz, Postuchajcie, bracia mila (tekst i komentarz), http://staropolska.pl/
sredniowiecze/poezja_religijna/posluchajcie.html (07.04.2021).
9 A. Wilkon, Dzieje jezyka artystycznego w Polsce. Sredniowiecze, Katowice 2004, s. 89-90.
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O anjele Gabryjele,

Gdzie jest ono twe wiesiele,

Coze$ mi go obiecowal tako barzo wiele,

A rzekacy: panno, pelna je$ mitosci!

A ja petna smutku i zato$ci.

Sprochnialo we mnie ciato i moje wszytki koéci.
Pro$ciez Boga, wy mile i Zagdne maciory,

By wam nad dziatkami nie byty takie to pozory,
Jele ja nieboga ninie dzi$ zezrzala

Nad swym, nad mitym synem krasnym,

Iz on cirpi meki nie bedac w zadnej winie.

Nie mam ani bede mie¢ jinego,

Jedno ciebie, synu, na krzyzu rozbitego.

Utwor ten wyraza stan glebokiego poruszenia Maryi. Zalac sie ,,braci milej”,
zbolata Matka wyznaje, Ze widzac Chrystusa broczacego krwia, przezywa
wielki zamet i silng zalo$¢. Jej stowa i postawa stanowig réwnoczes$nie mo-
dlitewne btaganie kierowane do wszechmogacego Boga, by mogla przyjac¢
na siebie przynajmniej cze$¢ cierpien swojego jedynego Syna. Zwraca si¢ do
Jezusa, ale Ten milczy. Niezmiennie monologowa struktura utworu eksponuje
opuszczenie i osamotnienie Maryi. Dlatego, pragnac wspolczucia, zwraca sie
do ludzi, dzieci Adama i Ewy, ,,braci milej”. Straszliwy bdl i wspolcierpienie
Maryi, ktora powiedziata: ,,Sprochniato we mnie ciato i moje wszytki kosci”
(w. 31), stanowi rekojmie przyszlego szczescia, radoéci zmartwychwstania®®.
Podstawa tej wiary jest zjednoczenie z Chrystusem. Przez wspolcierpienie
z Chrystusem Maryja zostala Matka ludu Bozego. Utwdr, opisujac ogrom
meki, jakiej doswiadczyta u stop krzyza, przybliza wiernym prawde o jej
doskonalym posrednictwie'".

O wielkiej popularno$ci Lamentu swigtokrzyskiego moze swiadczy¢, pod-
kreslany przez Mirostawa Korolke, fakt wystepowania wyraznych zapozyczen
frazeologicznych w innych utworach, np. w xvi-wiecznej piesni Krzyzu swiety
nade wszystko'?, zaprezentowanej ponizej (przyktad 2).

10 Zob. P. Stepien, Chaos i tad: ,Lament Swigtokrzyski” w swietle tradycji teologicznej, ,,Pa-
mietnik Literacki” 89 (1998) nr 1, s. 83.

11 P. Stepien, Chaos i tad, s. 94.

12 Sredniowieczna piesti religijna polska, s. 35.
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Przyktad 2.
Lament Swigtokrzyski Krzyzu swiety nade wszystko
(Rekopis Biblioteki Kdrnickiej (Piesni postne starozytne... 1607-1618)

nr 44, k. 128-130v)

12.  Bimy, shinu, nysko vyshyal 11.  By$§ mi Synu nisko wisial
Vsodibi nyectora pomocz myal, wzdyby nieiako pomoc miat:
Glowkebich tvoye potarla, Glowke bych twoie podparta
Krew bich s licza ottarla, zsiadlo krew z lica otarla.
Ale czye dossyacz nye moge, Ale cie nie moge dosiac
Tobye, myli, nycz nye pomoge. tobie Synu nic dopomoc.

Przykladem planktu jest takze Lament Matki Bolesnej, zaczynajacy
sie stowami Juz cig zegnam, zawarty w Spiewniku koscielnym ks. Michata
M. Mioduszewskiego'®, powtérzony w Spiewniku koscielnym ks. Jana
Siedleckiego. Tekst pochodzi z xvi1 wieku, autor jest nieznany. Spiew liczy,
w swojej najstarszej ze znanych wersji, czternadcie zwrotek. Sg one 8-wersowe,
o zrdznicowanej metryce wersow, ale statym ich schemacie: 12+12+8+8+5+8+8+5.
Powigzania werséw realizuja rymy przylegajace, a niekiedy okalajace. W swo-
jej tresci Lament rozpoczyna si¢ sfowami pozegnania przez Matke Bolesna
swojego jedynego Syna i wyrazenia pragnienia zZycia w zjednoczeniu z Nim
w niebie. Maryja w dalszym ciggu pie$ni wspomina, co nie zdarza si¢ czgsto
w pieéniach pasyjnych, ostatnia wieczerze, przyklad stuzby —umycie nég
(przyklad 3).

Przyktad 3.

Wieczerzg $§wieta z ciata twego gotujesz,
Nogi uczniom umywasz, mile calujesz;
Schylasz si¢ do stép Judasza,

Sliczno$¢ i ozdoba nasza,

Lzami polewasz;

13 Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolickim uzywane a dla
wygody kosciotow parafialnych przez X. M. M. Mioduszewskiego Zgrom. xx. Miss. Zebrane, Kra-
kéw, w Drukarni Stanistawa Gieszkowskiego. 1838, s. 121 (jest to $§piewnik z 3 dodatkami
wydrukowanymi: 1842, 1849, 1853); J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, red. K. Mrowiec, Opole
1980, s. 64.
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Abys go odwiddt od zdrady,
Od niezboznych zydéw rady™,

Nastepnie wspomina zajadtych w swojej nienawiéci Zydéw, modlitwe
w ogrodzie Oliwnym, pojmanie, uwigzienie, stawienie przed Pitatem. Dalszy
ciag piesni opowiada o mece krzyzowej, zas zakonczenie jest tez niespotykane,
gdyz Maryja w ostatniej strofie zaleca, by po jej $mierci na jej grobie napisac,
ze byla Matka Jezusowa (przyktad 4).

Przyktlad 4.

A po $mierci prosze kto z swojej litosci,
Wilozywszy w grob me ciato, zbolate kosci,
Niech napisze takie stowa:

Ze tu Matka Jezusowa,

Zalem strapiona;

Ktorej $mierci jest przyczyna

Ze pozbyla swego Syna,

Tu potozona.

Sekwencja ,Stabat Mater” i jej piesniowe przeklady

Innym utworem zajmujacym szczegélne miejsce w grupie piesni pasyjnych
zajmuje sekwencja Stabat Mater dolorosa, ktora najczesciej przypisuje sig
x111-wiecznemu wloskiemu franciszkaninowi Jacoponemu da Todi (zm. 1306),
tworcy laud i poematdw religijnych. Pojawialy sie tez opinie taczace kwestie
autorstwa sekwencji z osobami: Grzegorza Wielkiego (zm. 604), Bernarda
z Clairvaux (zm. 1135), papieza Innocentego 111 (zm. 1216), Johna Peckhama
(zm. 1292), papieza Jana XXII (zm. 1334), czy tez Grzegorza XI (zm. 1378).
Jednakze sporu o autorstwo sekwencji ostatecznie nie rozwigzano'®. Znawcy
tematyki sklaniajg sie najbardziej ku autorstwu $w. Bonawentury (zm. 1274).
Wybitny hymnolog Clemens Blume wskazal na uderzajaca zbiezno$¢ kilku
strof Stabat Mater dolorosa z Laudismus de Santa Cruce $w. Bonawentury.

14 Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne, s. 122.

15 Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne, s. 125.

16 Stabat Mater, w: Leksykon liturgii, red. B. Nadolski, Poznan 2006, s. 1472; R. Mazurkie-
wicz, Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Krakow 2011, s. 98-99.
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Do uznania autorstwa Bonawentury przychylat si¢ rowniez polski znawca
i ttumacz hymnoéw tacinskich ks. Tadeusz Karylowski, ktéry dodatkowo za-
uwazyl wyrazne podobienstwo miedzy fragmentami poematu Bonawentury
Philomena (Stowik) a koficowymi strofami Stabat Mater dolorosa’’. Roman
Mazurkiewicz konkluduje natomiast, ze ,wobec istotnych rozbieznosci co
do autorstwa i czasu powstania Stabat mater dolorosa mozemy [...] przyjac,
ze jest ona dzietem franciszkanskim z konca x111 wieku. Pierwotnie nie byta
sekwencjg ani hymnem, lecz rymowang modlitwa medytacyjng przeznaczong
do uzytku prywatnego™®.

Stabat Mater dolorosa sktada sie z dwudziestu strof trojwersowych, ukta-
dajacych sie w dziesig¢ par zwrotek — parzystych, o ukladzie 8a 8a 7b + 8¢ 8¢
7b (przyktad s5).

Przyktad s.

1a. Stabat mater dolorosa*®
luxta crucem lacrimosa,
Dum pendebat filius;

2a. O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta

Mater unigeniti!

3a. Quis est homo, qui non fleret,
Matrem Christi si videret

In tanto supplicio?

4a. Pro peccatis suae gentis
Vidit Iesum in tormentis

Et flagellis subditum;

1b. Cuius animam gementem,
Contristantem et dolentem

Pertransivit gladius.

2b. Quae maerebat et dolebat,
Et tremebat, dum videbat
Nati poenas incliti.

3b. Quis non posset contristari,
Piam matrem contemplari

Dolentem cum filio?

4b. Vidit suum dulcem natum
Morientem, desolatum,

Dum emisit spiritum.

17 T. Karylowski, ,,Stabat mater”. Studium historycznoliterackie, ,,Przeglad Powszechny”

158 (1923), 8. 239-240.

18 R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury maryjnej, s. 99.
19 Ein Jahrtausend Lateinischer Hymnendichtung. Eine Blutenlese aus den Analecta Hymni-

ca mit literarhistorischen Erlduterungen von Guido Maria Dreves Dr. theol. Nach des Verfassers
Ableben revidiert von Clemens Blume S.]., cz. 1: Hymnen bekannter Verfasser, Leipzig 1909,
s. 392.
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sa. Pia mater, fons amoris,
Me sentire vim doloris

Fac, ut tecum lugeam;

6a. Sancta mater istud agas,
Crucifixi fige plagas
Cordi meo valide,

7a. Fac me vere tecum flere,
Crucifixo condolere,

Donec ego vixero;

8a. Virgo virginum praeclara,
Mihi iam non sis amara,

Fac me tecum plangere,

9a. Fac me plagis vulnerari,
Cruce fac inebriari

Et cruore filii;

10a. Christe, cum sit hinc exire.
Da per matrem me venire

Ad palmam victoriae;

ks. Stanistaw Garnczarski

sb. Fac, ut ardeat cor meum
In amando Christum Deum,

Ut sibi complaceam.

6b. Tui nati vulnerati.
Tam dignati pro me pati,

Poenas mecum divide.

7b. Tuxta crucem tecum stare
Et me tibi sociare

In planctu desidero.

8b. Fac, ut portem Christi mortem,
Passionis fac consortem

Et plagas recolere.

9b. Flammis ne urar succensus
Per te, virgo, sim defensus

In die iudicii.

10b. Quando corpus morietur
Fac ut anima donetur

Paradisi gloriae.

Jest to schemat popularny w sekwencjach ,nowego stylu”, zwanych row-

niez ,,sekwencjami hymnicznymi”?°. Pod wzgledem tresci wyodrebnia sie
dwie czesci utworu: strofy od pierwszej do dsmej (podwdjne: 1-4), ukazujace
compassio Mariae, oraz strofy od dziewiatej do dwudziestej (podwdjne: 5-10),
o charakterze modlitewnym, z powtarzajacym si¢ anaforycznym fac. W prze-
ciwienstwie do wielu innych utworéw pasyjnych brak tutaj szczegdétowego
opisu meki Chrystusa. Po inicjalnym nawigzaniu do przedstawienia Pasji
w Ewangelii §w. Jana (19, 25) dalszy opis konstruowany jest bez detali, zawsze
z punktu widzenia Maryi (videt). Nie ma tu indywidualizacji poetyckiego
obrazu cierpien Chrystusa, nie ma tez tak charakterystycznych dla $rednio-
wiecznych planktéw szczegdtéw apokryficznych®.

20 T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 226.
21 R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury maryjnej, s. 99.



Pie$ni ku czci Matki Bozej Bolesne;... 49

W polskich drukach mozna znalez¢ wiele ttumaczen sekwencji Stabat Mater
na jezyk polski, ktére przyjmujac forme piesni, wzbogacaja repertuar piesni
ku czci Matki Bolesne;j.

Najstarsze polskie ttumaczenia-parafrazy poczatkowych strof badanej se-
kwencji znajdujemy w piesni pasyjnej Daj nam Kryste wspomozenie (lata 4o.
xVvI wieku) oraz jako poczatek piesni Stata Matka Zatosciwa z kancjonatu
Walentego z Brzozowa (1554). Mazurkiewicz dodat do tych dwoch zabytkow
tlumaczenie pierwszych czterech zwrotek sekwencji Stabat Mater zawarte
w edycji Zywotu Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca®.

Natomiast pierwszy pelny polski jej przeklad powstal prawdopodobnie
okoto polowy xvI stulecia. Zamieszczono go zapewne w ktéryms$ z popu-
larnych woéwczas, a dochowanych do dzisiaj jedynie we fragmentach, pol-
skich modlitewnikéw, skoro posiadaja go Hortulusy wydane przez Mikolaja
Scharffenbergera po 1585 roku (przykl. 6) oraz przez Andrzeja Piotrkowczyka
w 1636 roku?®’.

Przyktad 6.

Placz blogostawionej Panny Maryjej

Hortulus animae (po 1585)>*

Placz blogostawionej Panny Maryjej

Stala Matka bole$ciwa
Podle krzyza zalo$ciwa,

Gdy jej Syn mily na krzyzu wisial,

Ktorej dusze tak placzliwa,
Struchlalg i lutosciwg

Miecz bolesci przeniknal.

O jako smetnie uci$niona

Ta Panna blogostawiona,

22 R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni maryine, Krakow 2002, s. 32.

23 L. Bernacki, Pierwsza ksigzka polska. Studium bibliograficzne z 86 podobiznami, Lwéw
1918.

24 Hortulus animae, druk. M. Scharffenberger, Krakow [po 1585], egz. Ossol. 0.736, s. 140
140vV.
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Na krzyzu zawieszonego

Widzac cierpie¢ Syna Bozego.

Kto jest taki, by si¢ wstrzymat,
Widzgc Panneg, by nie ptakal,
W tym smetku postawiona,

Cierpiac taka zalos¢ wielka,
Bedac Panng i tez Matka

Jezusowa dostojna.

Za grzechy ludu swojego
Widziala tako zbitego,

Iz swoje krew przelewat,

Jezus mily ro$ciggniony,
Bogu Ojcu juz zmorzony,

Ducha swego polecal.

Eja, Matuchno milosci,
Daj mi poczué twe bolesci,
Abych tez z tobg plakata,

Aby sig serce rozpalilo,
Jezusa sie uzalilo,

Bych go barzo mitowata.

Mita Panno, racz to sprawié,
Rany krwawe by mogty by¢

Lekarstwem dusze mojej.

Krysta mego, Syna twego,
Tak haniebnie umarlego

Dla miloéci czlowieczej,
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Daj, bych ciebie nasladowala,
Prawie Krystusa zatowala

Ze wszego serca mego,

Z Tobg wedle krzyza stojac,
Tobie wiernie pomagajac

Plaka¢ Syna twojego.

Panno, wszech panien $lachetna,

Nie badzze juz tako smetna,

Daj ptacz i meke wszelka,
Ktorg cierpial Jezus wielka,

Bym nosila w sercu swoim.

Ranami bych byla zraniona,
Jego krzyzem obcigzona,

Gorzka meka napojona.

Z tobg, Panno, wszystko cierpiac,
A po jego drogach chodzac,

Bych w sadny dzien wyzwolona.

Racz mig jego krzyzem broni¢,
By mi diabel nie mogt szkodzi¢,

Prosze Twej Milosci.

Badz mojg obrona,
Izbych droga szla przestrong

Do niebieskiej radosci.

Gdy mam wynis¢ z tego ciala,
Kryste, daj, by przy mnie stata

Matka twa milo$ciwa.

S1
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Izby przed jej zaszczycenim
Szla z oczy$cionym sumnieniem

Dusza moja straszliwa. Amen.

Jednak $cisle datowane tlumaczenie calej sekwencji ukazalo si¢ dopiero
w zbiorze Hymnow koscielnych Stanistawa Grochowskiego, wydanych w roku
1598>°. Pzniejsze edycje zawierajace ttumaczenia sekwencji to kancjonal*®
Stanistawa Serafina Jagodynskiego z 1638 roku, Kancjonat’’ z 1721 roku,
Spiewnik Koscielny*® Michata Marcina Mioduszewskiego z 1838 roku, Spiewnik
koscielny® ks. Jana Siedleckiego, Spiewnik maryjny*® ksiezy Jana Szycy i Leona
Swierczka wydany w 1957 roku. Nie wymieniam tu thumaczen sekwencji Stabat
Mater dolorosa dokonanych przez literatow, poetoéw, ktore nie byly opatrzone
konkretng melodia i nie byly wykorzystywane w kulcie. Nie mieszczg si¢ one
w ramach powyzszego opracowania, traktujacego o piesniach ku czci Matki
Bozej Bolesnej. Jako przykiad $piewéw powstalych na kanwie tlumaczenia
tekstu badanej sekwencji wezmiemy piesni ze zbioréw: Mioduszewskiego,
Siedleckiego oraz Spiewnika maryjnego.

Po zestawieniu badanych tekstow zauwazamy, ze wigkszo$¢ z nich zaczyna
sie takim samym incipitem: ,,Stata Matka bolesciwa”. Na cztery piesni, do
ktorych udato si¢ dotrze¢, dwie postuguja sie tym samym tlumaczeniem
tekstu, mianowicie zamieszczone w Spiewniku Koscielnym Mioduszewskiego
(1838) oraz Spiewniku maryjnym (1957). W tekécie tym jedynie w jednym miej-
scu, w strofie 6smej, w wersie pierwszym stowo ,,Kochanka” zamieniono na

25 Hymny koscielne: cokolwiek sie ich w Breuiarzach teraznieyszych znayduie [...] Przekla-
dania Ksigdza Stanistawa Grochowskiego [...]. W Krakowie w druk. Jak. Siebeneychera Roku
Patiskiego 1598, k. 21v—22.

26 S.S. Jagodynski, Piesni katholickie nowo reformowane. Z Polskich na Eaciriskie, a z La-
ciniskich na Polskie przelozone, niektore tez nowo ztozone. Cantiones Catholicae, nunc recens
reformatae, et ex Polonicis Latinae, ex Latinis Polonicae factae, nonnullae nouiter compositae.
Cracoviae, In Officina Fracisci Cesarij [1638], s. 72.

27 Kancyonal piesni naboznych wedtug obrzedow Kosciola Swigtego Katolickiego na uroczy-
stosci catego roku z przydatkiem wielu nowych, sporzgdzony y wydany, cum gratia & privilegio
S.R. M. w Krakowie w Drukarni Jakuba Matyaskiewicza Roku Patiskiego 1721, s. 204.

28 Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne, s. 119.

29 J. Siedlecki, Spiewnik koscielny (1980), s. 84.

30 Spiewnik maryjny, zebral ks. J. Szyca, opracowat ks. L. Swierczek C. M., Warszawa 1957,
S. 272.
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»Synaczka”. Ponadto w edycji Spiewnika maryjnego (1957) skrécono tekst do
pierwszych dwunastu strof, na dwadziescia wszystkich.

Bardzo zblizony do oméwionego ttumaczenia jest tekst w Spiewniku ko-
scielnym Siedleckiego (1980). Rézni sie on jedynie pewnymi okresleniami, co
mozna zobaczy¢ na przykladzie 7. Czwarta pie$n cechuje sie bardzo krétkim
tekstem, bo liczy jedynie cztery strofy. Sq one bardzo wolnym tlumaczeniem
sekwencji. Zob. przyktad 7.

Przyklad 7.

Spiewnik Koscielny
Mioduszewskiego (1838);
Spiewnik maryjny (1957) nr 1-12

1. Stata Matka boleéciwa,
Pod krzyzem bardzo troskliwa,

Na ktérym jej Syn wisial.

2. Ktérej dusze tak strapiong,
Wielkim zalem obciazong,

Miecz bolesci przenikal.

3. O!jak smutna i strapiona,
Matka ta blogostawiona,

Syna jednorodzonego.

4. Ktéra ptakata i tkata,
Z zalu drzata gdy widziala,
Meke Syna mitego.

5. Ktoz jest serca tak twardego,
By dzi$ z Matka Pana swego,

Bardzo rzewno nie ptakal.

6. Ktozby sie nie wzruszyl w sobie,
Pomniac o ciezkiej zatobie,

Matki z Synem jedynym.

7. Dla z}osci ludu swojego,
Widziata tak zmeczonego,

Jezusa Syna swego.

Spiewnik koscielny Siedleckiego
(1980)

1. Stata Matka Bolesciwa
Obok krzyza ledwo zywa,
Gdy na krzyzu wisial Syn.

2. Dusze Jej, co tez nie miesci,

Pelng smutku i bolesci,

Przeszedl miecz dla naszych win.

3. O, jak smutna i strapiona
Matka ta blogostawiona,

Ktorej Synem niebios Krol

4. Jak plakata Matka mita,
Jak cierpiata, gdy patrzyla
Na boskiego Syna bol!

5. Gdziez jest czlowiek, co lze
wstrzyma,
Gdy mu stanie przed oczyma

W mekach Matka ta bez skaz?

6. Kto sie smutkiem nie poruszy,
Gdy rozwazy boles¢ duszy

Matki z Jej Dziecieciem wraz?

7. Za swojego ludu zbrodnie
W mekach widzi tak niegodnie

Zsieczonego Zbawce dusz.

Spiewnik koscielny Siedleckiego
(1987)

1. A pod krzyzem Matka stata,
Pograzona w smutku tkata.

Gdy na krzyzu wisial Syn.

2. Jej to dusze zasmucong,
Ogniem bolu przenikniona,

Przeszyl miecz dla naszych win.

3. Czyjez serce si¢ nie wzruszy,
Widzac Matke wéréd katuszy,
Gdy krew Syna plynie z ran?
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Spiewnik Koscielny
Mioduszewskiego (1838);
Spiewnik maryjny (1957) nr 1-12

8. Widziata kochanka (Synaczka)
swego,
Od wszystkich opuszczonego,

Gdy na krzyzu umieral.

9. Cna Matko zrédlo milosci,
Niech czuje gwalt twej zatosci,

Dozwdl mi z sobg plakac.

10. Spraw by miloscig patato
Serce me, dajac sie calo,

Bogu swemu w przystuge.

11. Swieta Matko dopu$¢ na mnie,
Niech ran Syna twego znamie,

Mam w sercu mym wyryte.

12. Twego Syna zranionego,
Tak bardzo dla mnie zbitego,
Ze mng meke podzielaj.

13. Niech z tobg placze
prawdziwie,
Patrzac na krzyz zatoéliwie,

Dokad duch z ciatem zyje.

14. Pragne sta¢ pod krzyzem
z toba,
Dzieli¢ sie z twojg osoba,

Tak surowym ptaczem twym.

15. Ze wszech Panien Panno
zacna,
Badz tak prosze na mnie baczna,

Daj si¢ z sobg naplakac.

ks. Stanistaw Garnczarski

Spiewnik koscielny Siedleckiego
(1980)

8. Widzi Syna wér6d konania,
Jak samotny glowe sklania,

Gdy oddawat ducha juz.

9. Matko, co$ mitosci zdrojem,
Spraw, niech czuj¢ w sercu moim

B4l Twéj u Jezusa nog!

10. Spraw, by serce me gorzato,
By radoscia, zycia cala

Stat sie dla mnie Chrystus Bog.

11. Matko, ponad wszystko
Swietsza,
Rany Pana az do wnetrza

W serce me gleboko wpdj.

12. Cierpigcego tak niezmiernie
Twego Syna bl i ciernie

Niechaj duch podziela mo;.

13. Spraw, niech leje tzy obficie
I przez cale moje Zycie

Serce me z Cierpiagcym wiaz.

14. Pragne sta¢ pod krzyzem
z Toba,
Z Twoja taczy¢ si¢ zaloba,

W ptlaczu sie rozptywac wcigz.

15. Parmo $wieta, swe dziewicze
Zaplakane wznie$ oblicze:

Jeden niech nas faczy placz.

Spiewnik koscielny Siedleckiego
(1987)

4. W sercu moim, Matko droga,
Rozpal wielkg milos¢ Boga,

Twego Syna, On nasz Pan.
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Spiewnik Koscielny
Mioduszewskiego (1838);
Spiewnik maryjny (1957) nr 1-12

16. Niech gorzka $mier¢ Paniska
nosze,
Krzyzirany jego, prosze

Niech na sercu uwazam.

17. Niech mnie zranig rany jego,
Niech znam moc krzyza §wietego,

Przez milo$¢ Chrystusows.

18. Jego zapal niech mam w sobie,
Poruczenie Panno w tobie,

Niechaj mam dnia sagdnego.

19. Niech mnie ten krzyz panski
broni,
Smier¢ Chrystusowa ochroni,

Niech wspiera taska jego.

20. Kiedy ciato pojdzie w ziemie,
Niech dusza niebieskie plemie,

Wiecznej chwaty nie traci.

SS

Spiewnik koscielny Siedleckiego  Spiewnik koscielny Siedleckiego

(1980) (1987)

16. Spraw, niech zyje Zbawcy
zgonem,
Na mym sercu rozzalonym

Jego bl wycisna¢ racz.

17. Niech mnie Meki gwozdzie
zrania,
Niechaj, kiedy patrze na nig,

Krew upoi mnie i krzyz.

18. M¢ka ognia nieustanng
Nie daj gorze¢, $wieta Panno,

W sadu dzien Swa pomoc zbliz.

19. A gdy zycia kres nastanie,
Przez swg Matke, Chryste Panie,

Do zwyciestwa dojs¢ nam daj.

20. Gdy ulegnie $mierci ciato,
Obleczona wieczng chwala

Dusza niech osiagnie raj.

Przebadane ttumaczenia sekwencji Stabat Mater dolorosa, opatrzone réz-
nymi melodiami, ktérych oméwienie nie miesci si¢ w tym opracowaniu, tracg
funkcje sekwencji, a staja si¢ piesniami. Co ciekawe, wszystkie zachowuja
strukture poetycka tacinskiego wzorca, ktdry zostal juz ukazany, mianowicie
strofy 3-wersowe, o stalym schemacie metrycznym wersow: 8+8+7.

Piesni o Matce Bozej Bolesnej w formie dialogow

Rozmowa, bedaca ustnym sposobem komunikowania si¢, nalezy do podsta-
wowych i rdwnocze$nie najstarszych form ludzkiej dziatalnosci jezykowe;.
Warunkiem jej zaistnienia jest bezposredni kontakt co najmniej dwoch oséb
wspoltworzacych tekst. Potocznie przypisana jest odmianie méwionej je-
zyka, ale bywa réwniez od czaséw starozytnych wyzyskiwana w tworczosci
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literackiej. Tworzy bowiem forme niezwykle atrakcyjna, dajacg mozliwos¢ dy-
namicznej konfrontacji réznych pogladow i wciagniecia czytelnika do dyskusji
nad poruszanymi problemami®*’. W polskiej spusciznie literackiej z okresu
xv-xVvIII wieku znajdujemy dziesigtki utworéw, ktére w tytule majg takie
okreslenia, jak ,rozmowa”, ,rozprawa”, ,dialog”, ,,dyskurs”*>.

W $redniowieczu réznorodne formy antycznego dialogu pisanego proza
zostaly poszerzone o nowa odmiane — dialog wierszowany, stuzacy celom
moralistycznym, a takze ludycznym. W roli rozméwcow czesto wystepowaly
tu personifikacje poje¢, zwierzeta, roéliny i przedmioty oraz ludzie traktowani
jako przedstawiciele grup stanowych. W literaturze polskiej ten typ dialogu
najlepiej obrazuje Rozmowa mistrza Polikarpa ze smiercig™.

Wsrdd badanych piesni o Matce Bozej Bolesnej znajdujemy tez takie, ktore
sg ujete w forme rozmowy, dialogu. Maryja dialoguje z ludzka duszg, co wi-
dzimy w pie$ni Rozmowa duszy z Matkg Bolesng, zaczerpnigta z nabozenstwa
Gorzkich zalow oraz z nieokres$long osobg, oznaczang w tekscie okresleniem
»Glos do Maryi”, wystepujaca w piesni Rozmowa Matki Boskiej bolesnej pod
krzyzem®*.

Pierwsza z nich jest czescig nabozenstwa Gorzkich zaléw, sktadajacego sie
z kilku pie$ni pasyjnych. Powstanie nabozenstwa laczy sie z historig Bractwa
$w. Rocha przy kosciele $w. Krzyza w Warszawie oraz jego dwczesnym promo-
torem ks. Wawrzyncem Stanistawem Benikiem. Pierwsze wydanie Gorzkich
zalow (sam tekst) ukazalo si¢ w lutym 1707 roku, zas pierwszy raz celebrowano
je w pierwszg niedziele Wielkiego Postu 1707 roku we wspomnianym kosciele
$w. Krzyza® . Dzielg sie na trzy czeéci, przeznaczone na kolejne niedziele.
Kazda z nich z kolei sktada si¢ z nastepujacych elementéw: Hymnu, Lamentu,
Rozmowy duszy z Matkg Bolesng, aklamacji Ktorys za nas cierpial rany. Stad
interesujaca nas piesn sklada sie wlasciwie z trzech §piewdw, przynaleznych
do trzech kolejnych czgséci nabozenstwa. Jak mozna zobaczy¢ na zalaczonym
przykladzie (przykl. 8), piesn na pierwsza niedziele zawiera pytania duszy
o powdd tak wielkich bole$ci Maryi. Maryja wskazuje na cierpienie Jezusa

31 M. Siuciak, ,,Rozmowa albo dialog..”— wykorzystanie modelu ustnej komunikacji w litera-
turze XvI i XvII wieku, w: Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 2: Tekst a gatunek, red. D. Ostaszew-
ska, Katowice 2004, s. 414.

32 M. Siuciak, ,Rozmowa albo dialog..”, s. 415.

33 M. Siuciak, ,Rozmowa albo dialog..”, s. 416.

34 Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne, s. 804.

35 J. Sienkiewicz, 300 lat Gorzkich zali, ,,Liturgia Sacra” 13 (2007) nr 2, s. 504-505.
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w Ogrojcu. Pie$n na drugg niedziele kontynuuje rozwazanie, wskazujac na
cierpienie Jezusa biczowanego przy slupie oraz odpowiedz duszy proszacej
o mozliwo$¢ dolaczenia do cierpienia Jezusa. W pie$ni na trzecig niedziele
dusza wyraza pragnienie dotaczenia do cierpigcej Maryi.

Struktura poetycka jest bardzo podobna do tej z sekwencji Stabat Mater,
czyli strofy 3-wersowe, o réznej metryce, ale stalym schemacie: 8+8+7.

Przyktad 8.

Spiewnik Walczynskiego®®
(1910), s. 80: Rozmowa duszy
z Matka Bolesng (cz. I)

1. Ach, ja Matka tak zalosna,
Bole$¢ mnie $ciska nieznosna,

Miecz me serce przenika,

2. Czemuz Matko ukochana,
Ciezko na sercu stroskana,

Czemuz wszystka truchlejesz?

3. Co mig pytasz? Wszystkam
w mdlosci,
Mowi¢ nie moge z zatosci,

Krew mi serce zalewa!

4. Powiedz mi, o Panno moja,
Czemu blednieje twarz Twoja?

Czemu gorzkie 1zy lejesz?

5. Widze me serca kochanie,
Jezusa w Ogrojcu zlanie

Potu krwawym potokiem.

6. O Matko, zZrédto mitosci!
Niech czuje gwalt Twej zalosci,

Dozwdl mi z Sobg plakac.

Spiewnik Walczynskiego (1910),
s. 82: Rozmowa duszy z Matka

Bolesng (cz. 11)

1. Ach! widze Syna mojego
Przy stupie obnazonego,

Roézgami sieczonego.

2. Swieta Panno, dopué¢ na mnie,
Niech ran Syna Twego znamie,

Mam na sercu wyryte!

3. Widzac, ach! jako niezmiernie
Ranig glowe ostre cienie,

Dusza moja ustaje!

4. O Maryo, Syna Twego,
Ostrym cierniem zranionego,

Podzielze ze mna meke!

5. Obym ja, Matka strapiona,
Mogta na swoje ramiona,

Zlozy¢ Krzyz Twoéj, Synu moj!

6. Prosze, o Panno jedyna,
Niechaj zawsze Twego Syna

W mojem sercu krzyz nosze.

Spiewnik Walczynskiego (1910),
s. 84: Rozmowa duszy z Matka

Bolesng (cz. 111)

1. Ach! mnie Matce bole$ciwej,
Pod krzyzem stojac smutliwej,

Serce zalo$¢ przejmuje!

2. O Matko niechaj prawdziwie,
Patrzac na krzyz zatoéliwie,

Placze z Tobg rzewnie.

3. Juzci, juz moje kochanie
Gotuje si¢ na skonanie,

Toc ijaz Nim umieram!

4. Pragne, Matko pod krzyz
z Toba
Dzieli¢ si¢ z Twoja osoba,

Smiercig Syna Twojego.

5. Zamknat stodka Jezus mowe,
Wtem ku ziemi sktania gtowe,

Juz zegna Matke Swoja!

6. Maryo niech gorzka nosze,
Smier¢, krzyz, rany Jego, prosze

Niech serdecznie rozwazam.

36 E. Walczynski, Spiewnik koscielny. Wydanie nowe powigkszone. Nakladem Ksiggarni Zyg-

munta Jelenia, Tarnow 1910.
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Analiza tekstowa i wersyfikacyjna badanej piesni daje powod do stwierdze-
nia, za Jerzy Sienkiewiczem, ze twdrca oparl si¢ wyraznie na tekécie omawiane;j
sekwencji Stabat Mater dolorosa, szczegdlnie drugiej jej czesci, zaczynajacej sig
od stéw Eia Mater, fons amoris®’. Najbardziej widac zbieznosci w poréwnaniu
piesni z Gorzkich zalow z sekwencja w ttumaczeniu Stanistawa Grochowskiego,
pochodzgcym z 1599 roku’®. Ponizej zestawiono wybrane, a rownocze$nie
ukazujace wzajemna zaleznos¢ od siebie, zwrotki obu utworéw (przyktad 9).

Przyklad 9.

Stanistaw Grochowski,
Hymny, prozy i cantica

9 ZWr.
Cna Matko, zrzodto mitosci,
Niech czuje gwalt twej zalosci,

Dozwol mi z sobg ptakac.

10 ZWT.
Swieta Matko dopu$é¢ na mie,
Niech ran Syna twego znamie

Mam w sercu swym wyryte.

11 ZWT.
Twego Syna zranionego,
Tak barzo dla mnie zbitego,

Ze mng meke podzielaj.

12 ZWT.
Niech z tobg i z moim Panem
B¢l czuje ukrzyzowanym,

Dokad duch cialo zywi.

Rozmowa duszy z Matkg

cz.1, 6 zwr.

6. O Matko, zrodlo milosci!
Niech czuje gwalt Twej zalosci,
Dozwdl mi z Sobg ptakad.

CZ. 11, 2 ZWT.
Swigta Panno, dopué¢ na mnie,
Niech ran Syna Twego znamie,

Mam na sercu wyryte!

CZ. 11, 4 ZWT.
O Maryo, Syna Twego,
Ostrym cierniem zranionego,

Podzielze ze mng meke!

CZ. 11, 6 ZWT.
Prosze, o Panno jedyna,
Niechaj zawsze Twego Syna

W mojem sercu krzyz nosze.

37 Hymny, prozy y cantica Koscielne. Cokolwiek sig ich w Breuiarzach y we Mszalech Rzym-
skich teraz znayduie y niektore insze z dawnieyszych co przednieysze zwlaszcza Prozy y Hymny
[...] Przektadania Ksigdza Stanistawa Grochowskiego. [...] W Krakowie w druk. Jak. Siebeneyche-

ra Roku Patiskiego 1599, k. 65v-66V.

38 J. Sienkiewicz, 300 lat Gorzkich zali, s. 511.
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Stanistaw Grochowski,
Hymny, prozy i cantica

14 ZWT.
Ze wszech panien Panno zacna,
Prosze, badz tak na mie baczna,

Daj sie z toba naptakac.

13 ZWT.
Pragne sta¢ pod krzyzem z toba,
Dzieli¢ si¢ z twojg osoba

Tak surowym placzem twym.

15 ZWT.
Niech gorzka $mier¢ Panska nosze,
Krzyzirany jego, prosze,

Na sercu niech uwazam.

S9

Rozmowa duszy z Matkg

CZ. 111, 2 ZWT.
O Matko niechaj prawdziwie,
Patrzgc na krzyz zatosliwie,

Placze z Toba rzewnie.

CZ. 111, 4 ZWT.
Pragne, Matko pod krzyz z Toba
Dzieli¢ si¢ z Twoja osoba,

Smiercig Syna Twojego.

Cz. 111, 6 ZWT.
Maryo niech gorzka nosze,
Smier¢, krzyz, rany Jego, prosze

Niech serdecznie rozwazam.

W drugiej piesni w tym dziale — Rozmowa Matki Boskiej bolesnej pod krzy-
zem®® — Maryja rozmawia z nieokre$long osobg przedstawiang w tekscie jako
»Glos do Maryi” (przyktad 10).

Przyktad 10.

GLOS DO MARYI
Co¢ Matko ze¢ okiem, tzy plyng potokiem?

Jakby brzmigce lutnie, tak placzesz okrutnie.

MARYJA
Albo¢ to nie wiecie, Ze mi zameczono me dziecie:

Najmilszego Syna, a mataz to zalu przyczyna.
GLOS DO MARYI

Plakac ci nie trzeba, poniewaz ten z nieba

Wyrok byl przed wieki, wiec otrzyj powieki.

39 Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne, s. 804.
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MARYJA
A c6z to za sprawy! Ojciec na Syna nietaskawy,

Syn Jego kochany, zostal katom w rece wydany.

GLOS DO MARYI
Anieli ptakali, a jednak przestali,

Widzac, ze ta strata, jest naprawg $wiata.

MARYJA
Widzac Ojca w niebie, juz maja pocieche dla siebie,

Jam Syna pozbyta, w ktéregom w twarz Ojca patrzyta.

GLOS DO MARYI
Nie tak Rachel tkata, chociaz zato§¢ miata,

Kiedy jej krew lali, synaczkowie mali.

MARYJA
Wigksza moja szkoda, niz krew wylana przez Heroda,

Kto zna jej szacunek, lekce wazy wszelki frasunek.

GLOS DO MARYI
I Apostotowie, Mistrza kochankowie,

Jak sie¢ tez napili, serca ukoili.

MARYJA
Ci mak nie widzieli, bo sie z strachu wnet rozbiezeli,

Jam szta w Syna $lady, patrzytam na zydéw zlych jady.

GLOS DO MARYI
I ty Panno mita, wiem wszedzie$ nie byla,

Gdzie skryte ciemnice, lochy i piwnice.

MARYJA
Byta gdy go wlekli, jakby jakie zwierze psy wéciekli,

Jako go meczyli, jak nad robaczkiem sie pastwili...

ks. Stanistaw Garnczarski
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Dialog w badanej piesni rozpoczyna nieznana osoba, pytajac o powdd fez
Maryi, ktéra odpowiada zwrotem ,,albo¢ to nie wiecie”, znaczacym, ze fakt
umeczenia Jezusa jest powszechnie znany. ,,Glos do Maryi” prébuje ttumaczy¢,
ze meka Syna Bozego byla zapowiedziana przez prorokéw i nawet anieli prze-
stali ptaka¢, gdy zobaczyli jej wage: ,Widzac, ze ta strata jest naprawa $wiata”.
W dalszej rozmowie pojawia sie posta¢ Racheli, ktora takze oplakiwata §mierc¢
swoich dzieci. Historia ta jest zawarta jedynie u Mateusza, opowiada o rzezi
z Betlejem (Mt 2, 16-18). Wydarzenie to jest powigzane z cytatem z Ksiegi
Jeremiasza 31, 15 przywolujacym symboliczny placz Racheli nad Izraelem.
Okazuje si¢, ze w kontekscie Ksigegi Jeremiasza 30-31 dominujg nie tyle zal
i zaloba, co klimat nadziei i przyszlej radosci.

Struktura poetycka badanej piesni réwniez jest ciekawa. Kazda strofa
4-wersowa dzieli si¢ na dwie czesci: ,Glos do Maryi” i ,Maryja”. Pierwsza
czg$¢ 2-wersowa sktada si¢ z dwoch wersdw 12-zgloskowych, za$ druga, takze
2-wersowa, z wersow 15-zgloskowych. W wersach obu cze$ci mozna dostrzec
sredniowke, w ktorej poprzednik rymuje si¢ z nastepnikiem. W czesci pierw-
szej jest to 12(6+6)+12(6+6), zas w drugiej 15(6+9)+15(6+9) (zob. przyktad 10).

Piesni do siedmiu bolesci Matki Bozej

»Kiedy$ Kosciot obchodzil w ciggu roku liturgicznego dwa $wieta zwiagzane
z cierpieniem Maryi. Pierwsze z nich narodzito si¢ w Kolonii, w 1423 roku,
zostalo ustanowione w celu zado$¢uczynienia za profanacje, jakich dokonywali
husyci. Obchodzono je w piatek trzeciego tygodnia wielkanocnego. Trzy wieki
pdzniej papiez Benedykt x111 upowszechnil je w caltym Kosciele jako $wieto
Matki Bozej Bolesnej, przenoszac jednoczesnie jego obchoéd na pigtek przed
Niedzielg Palmowg, jako ze jego pasyjna tre$¢ bardziej pasowala do okresu
Wielkiego Postu niz czasu wielkanocnego. Zniklo ono z kalendarza wraz
z reforma liturgiczng ostatniego soboru. Drugie §wi¢to narodzilo si¢ z po-
boznosci powstalego w x111 wieku zakonu serwitéw (Stug Najswietszej Maryi
Panny). Jego tres¢ mialo stanowi¢ rozwazanie wydarzen i momentow szcze-
gblnego cierpienia Matki Bozej w historii zbawienia. Swieto Siedmiu Bolesci
Maryi zaczeto zyskiwac coraz wigkszg popularnos¢ mniej wiecej w xvir wieku.
W 1814 roku papiez Pius viI zdecydowal, ze bedzie je obchodzit caty Kosciot
powszechny w trzecig niedziele wrzesnia. Pius X przeniost ten obchdd na 15
wrzesnia, a wiec dzien po $wiecie Podwyzszenia Krzyza. W wyniku ostatniej
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reformy liturgicznej przejelo one nazwe zlikwidowanego $wieta wielkopost-
nego, a wiec Matki Bozej Bolesnej. Obecnie ma range wspomnienia*°.

Podstawa rozwazania bole$ci Matki Jezusa sg teksty Ewangelii mowiace
o takich wydarzeniach, jak: proroctwo Symeona, ucieczka do Egiptu, zgu-
bienie Jezusa, spotkanie na drodze krzyzowej, ukrzyzowanie i $mier¢ Jezusa,
zdjecie z krzyza i zlozenie do grobu (Lk 2, 34-35. 42-52; Mt 2, 13-15; ] 19, 25).

Najbardziej reprezentatywny repertuar piesniowy, do jakiego udato si¢ do-
trze¢ przez kwerende polskich $§piewnikow, zawiera cztery piesni do siedmiu
boleéci Najswietszej Maryi Panny. Sg one zawarte w Spiewniku maryjnym
(1957) i Spiewniku koscielnym Siedleckiego (1987). W Spiewniku maryjnym
wlasciwie wszystkie w swoich podtytulach sa okreslone ogélnie jako piesni
do Matki Bozej Bolesnej. Dopiero po zapoznaniu si¢ z ich trescig mozemy
stwierdzi¢, ze ich przedmiotem sa bolesci Matki Bozej. Sa to: O Maryjo, Twoje
serce*'; Matko cierpigca®? oraz Bogarodzico, Tys swiadkiem mej doli*’. Jedna
piesn ze zbioru Siedleckiego jest dokladnie okreslona jako piesn ,,O siedmiu
bole$ciach NMP”, mianowicie Witaj, Matko uwielbiona**.

Pierwsza z nich, O Maryjo, Twoje serce, w kolejnych strofach wymienia
sukcesywnie siedem bolesci, w pierwszych dwoch wersach kazdej. Dalej,
w kazdej strofie, zawarto prosbe do Maryi o sprzyjanie nam, czyli o jej
opieke nad nami, by zakonczy¢ strofe pozegnaniem, wyrazonym w stowie
»Dobranoc”. Strofy s3 11-wersowe, o zréznicowanej liczbie sylab o stalym
schemacie: 14+14+8+8+3+8+8+3+8+8+3. Wersy sa powiagzane, poza wersami
3-zgloskowymi, rymami Zeniskimi, doktadnymi i niedoktadnymi, generalnie
przylegajacymi.

Podobnie $piew ze zbioru Spiewnika koscielnego Siedleckiego (1987) Witaj,
Matko uwielbiona w kolejnych zwrotkach wymienia kolejng boles¢. Autorem
melodii jest ks. Marian Michalec cm*. Pieén sktada si¢ z siedmiu zwrotek,

40 Ks. M. Lubowicki, Koronka do siedmiu bolesci Matki Bozej, https://pl.aleteia.
org/2020/09/15/koronka-do-siedmiu-bolesci-matki-bozej-nieobjawiona-ale-chciana-przez-
-maryje/ (28.08.2022); Maryja Matka Jezusa Chrystusa, w: Leksykon liturgii, red. B. Nadolski,
Poznan 2006, s. 892-893.

41 Spiewnik maryjny, zebral ks. J. Szyca, opracowal ks. L. Swierczek C. M., Warszawa 1957,
S. 208.

42 Spiewnik maryjny, s. 145.

43 Spiewnik maryjny, s. 62.

44 . Siedlecki, Spiewnik koscielny (1987) s. 148.

45 Marian Michalec (ur. 30.07.1936 w Swigtnikach Gornych k. Krakowa, zm. 11.10.1997
w Krakowie), ze zgromadzenia ksiezy misjonarzy, wykladowca $piewu i muzyki koscielnej
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4-wersowych i 2-wersowgo refrenu. Strofy i refren sg izostroficzne, ujete 8-zglo-
skowcem. Wersy zwrotek s3 powigzane rymami przylegajacymi, zenskimi,
dokladnymi. Refren za$ nie posiada ryméw. Cechg charakterystyczng jest
takze fakt, ze kazda zwrotka zaczyna si¢ tymi samymi dwoma wersami: ,Witaj
Matko uwielbiona, zalem serdecznym zraniona”.

Druga piesn ze Spiewnika maryjnego (1957), Bogarodzico, Tys swiadkiem mej
doli, takze moéwi o siedmiu bolesciach. Trescia $piewu jest btagalna prosba
skierowana do Matki Bolesnej przez cierpigcego czlowieka, ktory usilnie szuka
wsparcia i pomocy w swoim cierpieniu. Maryja, ktéra ,,siedem mieczow miala
w swoim tonie”, jest przyktadem godnego i cierpliwego znoszenia dotykajacych
jej béléw. Réwnoczednie proszacy wierzy w jej moznos¢ pomocy.

Piedn liczy cztery zwrotki, izostroficzne, 4-wersowe ujete w 11-zgtoskowiec.
Wersy sg powigzane rymami zenskimi doskonatymi, naprzemiennymi.

W kwestii powstania piesni wiemy, ze na pewno istniata w 1904 roku, gdyz
wtedy ks. Franciszek Walczynski opracowal ja na cztery gtosy mieszane i za-
miescil w zbiorze x11 piesni do Najsw. Maryi Panny na cztery glosy mieszane*®.

W trzecim utworze zatytutowanym Matko cierpigca nie ma wprost mowy
o siedmiu bolesciach, ale autor zaraz na poczatku opisuje, ze serce Maryi
przeszyl okrutny miecz bolesci. Trescig $piewu jest prosba o wsparcie ze strony
Maryi, do§wiadczonej cierpieniem Jezusa, w naszym cierpieniu. Pie$n sklada
sie z trzech strof, 8-wersowych, izostroficznych, o wersach 11-zgloskowych,
powiazanych rymami zefiskimi, dokladnymi, naprzemiennymi.

Piesni ku czci Matki Bozej Saletynskiej

Kult Matki Bozej Saletynskiej zwiazany jest z jej objawieniami w La Salette, po-
tozonym we francuskich Alpach. Maryja objawila si¢ tam w sobote 19 wrzesnia
1846 roku dwojgu pastuszkom: 11-letniemu Maksyminowi Giraudowi i niespel-
na 15-letniej Melanii Calvat. Oboje pochodzili z Corps. Maryja powiedziata

na Stradomiu, na Kleparzu, w czegstochowskim seminarium duchownym w Krakowie oraz
w seminarium oo. Bernardynéw w Krakowie i Kalwarii Zebrzydowskiej. Redaktor Spiewnika
koscielnego ]. Siedleckiego. Zob. S. Garnczarski, Polska piesti adwentowa w drukach od xv11 do
xx wieku, cz. 1, Trandw 2014, s. 147.

46 x11 piesni do Najsw. Maryi Panny na cztery glosy mieszane, Op. 46, Tarnéw 1904, w:
S. Garnczarski, Pies#i maryjna w twérczosci Franciszka Walczyriskiego, ,, Annales Lublinenses
pro Musica Sacra” 1 (2010), s. 309.
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im, jak powinna wyglada¢ codzienna modlitwa chrzeécijan’’. Ptakata nad
dzisiejszym $wiatem.

Moze pojawic si¢ watpliwos¢, czy piesni ku czci Matki Bozej z La Salette sa
$piewami ku czci Matki Bozej Bolesnej. Wyjasnieniem tej watpliwosci moga
by¢ pierwsze trzy wersety piesni do Matki Bozej Saletynskiej Lez brylanty
z écz Twych plyng*®, brzmigce nastepujgco: ,,Lez brylanty z 6cz Twych pty-
ng. W $wieto siedmiu Twych bolesci; Matko Boza Saletyniska”. Autor piesni
w sposOb naturalny taczy jg ze Swietem Siedmiu Bolesci Matki Bozej.

Jest to piesn zawarta w zbiorze Spiewnika maryjnego (1957), liczy dziewie¢
strof, 4-wersowych, izostroficznych o wersach 8-zgloskowych. Rymy zenskie,
dokladne naprzemienne wystepuja jedynie pomiedzy drugim i czwartym
wersem zwrotek. Tre$¢ ukazuje Maryje jako $wieta i niepokalang. Mozna
dostrzec pewien element dialogu, mianowicie w pierwszej i drugiej zwrotce
$piewajacy zwraca si¢ do Maryi, za§ w strofach od trzeciej do pigtej Maryja
moéwi do swoich dzieci, ktére odpowiadajg w dalszych (od szostej do dsmej),
proszac réwnoczesnie o wstawiennictwo Maryi oraz zmitowanie Boze nad
ludZzmi.

Inng pie$nig do Matki Bozej Saletyniskiej jest Matko ptaczgca®®, zawarta
takze w Spiewniku maryjnym (1957), liczaca sze$é zwrotek, 4-wersowych oraz
refren 2-wersowy, izostroficznych, o 10-zgloskowych wersach. Rymy sg zen-
skie, doktadne, przylegajace. W tresci nawigzuje do objawien Maryi i do jej
nawolywania, by $wigci¢ niedziele, szanowa¢ imig¢ Boze i modli¢ si¢ pacierzem.
Ostatnie dwie strofy zawierajg prosbe o skruche serc oraz przebaczenie win
za wstawiennictwem Maryi.

Inne piesni ku czci Matki Bozej Bolesnej

W tej grupie znajda si¢ piesni, ktére nie maja swego rodowodu w planktach
ani w sekwencji Stabat Mater dolorosa, nie s skierowane do siedmiu bolesci
Najswietszej Maryi Panny ani ku czci Matki Bozej Saletynskiej. Podejmuja
jedynie temat cierpienia Maryi. Podczas kwerendy wytoniono pie¢ piesni: Kto

47 Matka Boza z La Salette o tym, jak powinien modlic¢ si¢ katolik, https://deon.pl/wia-
ra/duchowosc/matka-boza-z-la-salette-o-tym-jak-powinien-modlic-sie-katolik,451961
(27.07.2022).

48 Spiewnik maryjny, s. 122.

49 Spiewnik maryjny, s. 161.
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jest stugg Matki $wigtej*® i Matko Bolesna® ze Spiewnika maryjnego (1957),
jedna Matko Najswigtsza®* ze Spiewnika koscielnego Siedleckiego (1987) oraz
dwie piesni lokalne: BgdZ pochwalona, Matko bolesciwa oraz Przed Tobg,
Matko, skomponowane i wykonywane jedynie w tarnowskiej katedrze, ktéra
jest sanktuarium Matki Bozej Bolesne;.

Pierwsza z nich Kto jest stugg Matki swigtej liczy cztery zwrotki, 7-wersowe,
o réznych miarach werséw, jednakze o stalym schemacie: 8+5+8+5+8+8+s5.
Rymy sg zenskie, dokladne, naprzemienne, przylegajace oraz okalajace. W tre-
$ci autor zacheca do zjednoczenia si¢ kazdego czlowieka z cierpigca Maryja,
bo w ten sposdb moze ona uprosic¢ taski dla grzesznikow.

Druga z pie$ni zamieszczonych w Spiewniku maryjnym (1957) — Matko
Bolesna —jest skierowana do Maryi trzymajacej na swym fonie martwe ciato
Syna, czyli wyrazonej w formie piety. Spiew sklada sie z szesciu strof, 4-wer-
sowych o réznych miarach werséw, lecz o stalym schemacie metrycznym:
11+8+11+8. Wiazace je rymy sa zenskie, doskonate i naprzemienne.

Autorem tekstu pierwszej pie$ni katedralnego sanktuarium, Bgdz pochwa-
lona, Matko bolesciwa, jest ks. Wladystaw Szczebak, wyktadowca historii
sztuki w tarnowskim seminarium duchownym i wieloletni dyrektor Muzeum
Diecezjalnego w Tarnowie, muzyke natomiast skomponowat Stawomir Barszcz,
katedralny organista. Tekst zawarty zostal w pieciu strofach, 4-wersowych,
izostroficznych, o wersach 11-zgloskowych. Rymy wystepuja jedynie pomiedzy
drugim a czwartym wersem, s3 one zenskie, dokfadne i naprzemienne. Trzeba
doda¢, ze powyzszy tekst pierwotnie posiadal refren, ktérego twoérca melodii
nie uwzglednil. Refren zawieral prosbe:

Naucz nas, Matko,

Wspolcierpie¢ z Tobg

I za Jezusem

W zZyciu i§¢.

Druga piesn sanktuaryjna to Przed Tobg, Matko. Muzyke napisal takze
organista katedralny Stawomir Barszcz, za$ tekst—Barbara Andrzejewicz,
parafianka, emerytowana nauczycielka, magister filologii polskiej. Autorka
tekstu upatruje w nim forme przeproszenia Matki Bolesnej za ludzkie winy,

50 Spiewnik maryjny, s. 117.
51 Spiewnik maryjny, s. 144.
52 J. Siedlecki, Spiewnik koscielny (1987), s. 351.
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ktore stalty sie przyczyna meki jej Syna. W ten sposéb pragnie przeprosié
cierpigcg Maryje i blaga¢ ja, by przyjela wiernych za swoje dzieci i uprosita
uleczenie ich z ran spowodowanych grzechami. Piesn sklada sie trzech strof,
7-wersowych, izostroficznych, o metryce 10-zgtoskowe;j.

Podsumowujac, trzeba stwierdzié, ze piesni ku czci Matki Bozej Bolesnej jest
wiele. Poddano badaniom dwadzie$cia piesni, do ktérych dotarto poprzez kwe-
rende w reprezentatywnych zbiorach bedacych w uzytku w Polsce. Zapewne
nie udato si¢ dotrze¢ do wszystkich, zwtaszcza lokalnych, niepublikowanych.
Jednakze wydaje si¢, ze repertuar piesni poddany badaniom jest reprezen-
tatywny i zawiera gléwne grupy czy rodzaje tych piesni. Mozna wymienié:
$piewy majace swe zrédto w planktach, czyli lamentach Matki Bozej Bolesnej,
w sekwencjach (zwlaszcza jednej — Stabat Mater dolorosa), prezentujace forme
dialogu, pie$ni do siedmiu bole$ci Matki Bozej, piesni ku czci Matki Bozej
Saletynskiej oraz piesni ku czci Matki Bozej Bolesnej w swej tresci ogdlnie od-
noszace sie do cierpigcej Maryi, niedajace sie zakwalifikowa¢ do powyzszych.

Badany repertuar charakteryzuje si¢ réznorodna strukturg poetycka,
$wiadczgcg o réoznym poziomie kunsztu poetyckiego. Przewazajg piesni
o strofach réznowersowych —jest ich jedenascie, za$ izostroficznych siedem.
Charakterystyczne sg strofy wielowersowe, od 11-wersowych, przez 8-, 7-wer-
sowe, wystepuja w pigciu piesniach, za§ w pozostatych 4- i 3-wersowe, w su-
mie w dziesigciu §piewach. Rozmiary metryki wersow takze cechuja sie duza
rozpigtoscia, od 15-, 14-, 12-, 11-zgloskowych, przez 10-, 9-, 8-, 7-zgloskowe,
po 6-, 5-, 3-zgloskowe. Rymy, jako czynnik wigzacy, w przewadze sg zenskie,
dokladne, najczesciej przylegajace, chociaz zdarzaja sie naprzemienne czy na-
wet okalajace. Trudno zakwalifikowa¢ badany repertuar do jednego stylu czy
okresu rozwoju poezji religijnej. Na pewno trzeba dostrzec wplywy hymnodii
tacinskiej, z ktdrej czerpano lub na ktérej si¢ wzorowano.

Na koncu naszych rozwazan nalezy podkresli¢, ze znaczenie piesni ku czci
Matki Bozej Bolesnej w kulcie jest bardzo istotne. W Maryi cierpigcej wraz
ze swoim Synem odnajdujemy osobiste historie, cierpienia, ktére powinnis$my
ofiarowa¢ Bogu przez jej posrednictwo. Tak bliska ludziom pieta symbolizuje
nasze stabosci i bdl, zanurzone w Bozym milosierdziu. ,,Jest to symbol tego, co

oczekuje nas w chwili Smierci, ze oczekujg nas macierzyriskie ramiona Boga™>.

53 D. Mastalska, Dialog wokot swigt maryjnych, ,,Salvatoris Mater” 2 (2000) nr 2, s. 299.
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Abstrakt
Piesni ku czci Matki Bozej Bolesnej w wybranych polskich spiewnikach katolickich

Rozwazania o wspolcierpieniu Maryi i Jej czynnym jednoczeniu si¢ z Chrystusem
umeczonym i ukrzyzowanym staly si¢ podstawg do rozwoju réznych form
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literatury oraz ikonografii pasyjnej. Zrédlem piesni ku czci Matki Bozej Bolesnej
staly sie plankty, czyli lamenty Matki Bozej Bolesnej, wywodzace sie ze $rednio-
wiecznych pasyjnych dramatéw liturgicznych oraz sekwencja Stabat Mater, wie-
lokrotnie ttumaczona na jezyk polski. Dialog, jako forma ustnej komunikacji
zostala zastosowana w twdrczosci literackiej. Piesni w tej formie daja mozliwos¢
dynamicznej konfrontacji réznych pogladéw, przez co czytelnik, a w naszym
przypadku $piewajgcy zostaja weiggnieci do przezywania ukazywanych tresci.
Wazny dzial piesni o cierpigcej Maryi stanowig $piewy do siedmiu bolesci Matki
Bozej, czy tez piesni do Matki Bozej Saletynskiej. Ostatnia grupe stanowig piesni,
w ktdrych wierni proszg Bolejacg Matke o wstawiennictwo i pomoc w trudnych
sytuacjach, zwlaszcza w cierpieniu. Przebadane piesni prezentuja szerokie spek-
trum struktury poetyckiej, wigcej lub mniej odznaczajacej si¢ kunsztem poetyckim.

Stowa kluczowe: bdl, cierpienie, meka, ukrzyzowanie, matka, Syn, piesn,
lamentacja

Abstract
Songs in honor of Our Lady of Sorrows in selected Polish Catholic songbooks

Meditations on Mary’s compassion and her active unity with the tormented and
crucified Christ became the basis for the development of various forms of literature
and passion iconography. The source of the songs in honor of Our Lady of Sorrows
were planks, i.e. the laments of Our Lady of Sorrows, derived from medieval litur-
gical passions, and the sequence Stabat Mater, repeatedly translated into Polish.
Dialogue as a form of oral communication has been used in literary works. Songs
in this form allow for a dynamic confrontation of different views, thanks to which
the reader, and in our case the singers, are drawn into experiencing the presented
content. An important section of the songs about the suffering Mary are songs to
the seven sorrows of Our Lady, or songs to Our Lady of La Salette. The last group
consists of songs in which the faithful ask the Sorrowful Mother for intercession
and help in difficult situations, especially in suffering. The examined songs present
abroad spectrum of poetic structure, more or less characterized by poetic artistry.

Keywords: pain, suffering, passion, crucifixion, mother, son, song, lamentation






