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MUZYKA SAKRALNA
W SLUZBIE TAJEMNIC WIARY

[Muzyka] w spotkaniu z codziennosciqg ma kierowaé
ducha i kosmos ku boskiej rzeczywistosci.

kard. Joseph Ratzinger?

Postuga, ktora muzyka sakralna petni na rzecz liturgii, jest w gruncie rzeczy
postuga na rzecz tajemnic wiary. Jesli wigec chce si¢ powiedzie¢ co$ sensownego
z teologicznego punktu widzenia na temat muzyki sakralnej oraz jej elementow
i przejawow, trzeba wyjs$¢ od rozumienia fajemnicy w wierze Kosciola i w teologii.
O muzyce mozna wigc moéwié tylko na gruncie wiary w tajemnicg, tworzac w ten
sposob dla niej odpowiedni klimat duchowy, w ktorym moze by¢ przezywana i dalej
tworczo rozwijana.

1. TAJEMNICA W KONTEKSCIE WIARY

W kontekscie wiary odwolujemy si¢ czgsto do pojecia tajemnicy, na ogot w pol-
skim jezyku teologicznym w taki sposob thumaczac greckie stowo mysterion, co nie
jest calkowicie $ciste, a zatem domaga si¢ pewnego wyjasnienia®. Przez tajemnice
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3 Por. R. E. Rogowski, Swiatlos¢ i tajemnica, Katowice 1986, s. 37—63.



52 KS. JANUSZ KROLIKOWSKI

rozumiemy na ogot cos zakrytego przed cztowiekiem badz tez tres¢ pojeciowa,
ktora z roznych racji nie jest catkowicie dostepna dla cztowieka. Chodzi wigc na
ogdt o przewaznie intelektualne rozumienie pojgcia tajemnicy, ktdre nie pokrywa
si¢ z pierwotng tre$cig biblijng stowa, ktore weszto potem do liturgii i teologii. Jesli
chce si¢ wiec sprowadzi¢ tajemnicg do tresci intelektualne;j, traktujac ja jako niewy-
jasnialng rzeczywisto$¢ lub prawdg, traci si¢ mozliwo$¢ uchwycenia jej znaczenia
w ramach liturgii 1 kultu. Liturgia nie ma do czynienia tylko z prawdami teoretycz-
nymi, ale przede wszystkim z prawdami przyjmujacymi posta¢ symboliczng, za
posrednictwem ktorej staja si¢ one widzialne.

Ta kwestia jest juz obecna w Nowym Testamencie, w ktorym wyjatkowo ztozone
tresciowo stowo misterium (tajemnica) obejmuje zbawczy zamyst Boga w stosunku
do ludzkosci, urzeczywistniajacy si¢ za posrednictwem boskich stow i wydarzen,
ktory objawia si¢ w dziejach. Poniewaz najdoskonalsze objawienie Boga, zarowno
jako stowo, jak i jako wydarzenie, wypeilo si¢ we wcieleniu Syna Bozego, cen-
tralng tajemnicg Nowego Testamentu jest po prostu sam Jezus Chrystus. Zaréwno
wedtug Listu do Kolosan (4, 3), jak 1 wedtlug Listu do Efezjan (6, 19) Chrystus
i Jego Ewangelia stanowig centrum zamystu zbawczego, ktory obejmuje cztowieka
i kosmos. Jest to zarowno tajemnica najbardziej skoncentrowana, jak i najbardziej
uniwersalna. Universale concretum — jak mowil z upodobaniem na ten temat Hans
Urs von Balthasar. Ten wymiar uniwersalny i kosmiczny ma szczegbélne znaczenie
dla zrozumienia tajemnicy w liturgii, dlatego trzeba go podkresli¢ juz na poczatku
naszych refleksji. W tym samym konteks$cie nalezy rowniez pamietac, ze w Swietle
Nowego Testamentu tajemnica stanowi rzeczywisto$¢ wpisujaca sie¢ w dzieje tego
$wiata, skoro sam Syn Bozy przez swoje wcielenie wszedt w ten §wiat, to znaczy
jako Bog zjednoczyt si¢ niewidzialnie ze stworzeniem. To, co widzialne, nie moze
jednak catkowicie objac tego, co boskie, ani nie moze w pelni objawiaé niewidzial-
nego Boga — moze co najwyzej na Niego wskazywac.

Tajemnica zbawcza taczy si¢ w ten sposéb z kategorig symbolu, ktory jest
juz przywoltywany we wcieleniu wiecznego Stowa, w ktorym cata Jego ziemska
dziatalno$¢ stata si¢ symbolem tego, co boskie. Ten symbolizm nie jest rozumiany
w Kosciele i w teologii jako odniesienie do tego, co boskie, na podstawie przekonania
wypracowanego przez ludzi. Kosciol, nawigzujac do symbolizmu zaczerpnigtego od
Boga w Jezusie Chrystusie, uznat za punkt odniesienia swojego rozumienia symbolu
urzeczywistnienie si¢ epifanii samego Boga. Doszedt do tego przede wszystkim
na podstawie Drugiego Listu do Koryntian, w ktorym zostato powiedziane, iz Bog
,»0l$nil nas jasnoscia poznania chwaly Bozej na obliczu Jezusa Chrystusa” (4, 6)*.

Nie jest tatwo przejs$¢ od symbolu Chrystusa jako jedynej i historycznej tajem-
nicy Boga do symbolizmu sakramentow. Wiara katolicka, opierajac si¢ na wiecznej
trwalo$ci wydarzenia Jezusa Chrystusa, czuje si¢ zobowigzana do nieustannego

4 Por. G. Marchesi, Sul volto di Cristo rifulge la gloria del Padre (2 Cor 4, 6), ,,La Civilta Cat-
tolica” 152 (2001) t. 4, s. 240-253.
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dokonywania takiego przejscia. Jest to przejscie od tajemnicy Chrystusa, jedynej
i uobecnionej w dziejach, do trwalego kultu Kosciota, ktory urzeczywistnia si¢
w sakramentach, przede wszystkim w Eucharystii. Takie przej$cie, ktore w $wietle
mentalno$ci wspotczesnej wydaje si¢ trudne do uzasadnienia i przezywania, dla
ojcow Kosciota bylo stosunkowo proste: rozumieli je jako ciaglos¢ wewnetrzna,
a zmienila si¢ tylko posta¢ zewnetrzna. Na przyktad sw. Ambrozy mowit: ,,Chry-
stusie, pokazate$ mi si¢ twarzg w twarz; spotykam Ci¢ w Twoich sakramentach’.
Szczegoblnie znana jest sentencja §w. Leona Wielkiego, za pomocg ktorej wyjatko-
wo trafnie wyrazit przejécie, o ktorym méwimy: ,,Widzialno$¢ fizyczna Chrystusa
przedhuza si¢ w widzialnych sakramentach’¢. Trzeba tutaj uwzglednic¢ podstawows
sprawe, a mianowicie, ze element widzialny w przypadku Chrystusa, jak i w przy-
padku sakramentdéw nie moze by¢ oddzielony od tego, co niewidzialne. Tworza one
syntetyczng cato$¢, wzajemnie si¢ dopetniajac.

Wiara katolicka zostata ukonstytuowana w taki sposob, ze tajemnica Chrystusa
jest kontynuowana w Kosciele, ktory stanowi ,,nieprzerwane wcielenie Syna Boze-
g0”, jak sugestywnie i trafnie stwierdzit Johann Adam Mohler’, oraz konkretyzuje
si¢ historycznie w sakramentach. Teologia wspolczesna, szczegdlnie nawigzujac do
prac Odo Casela, bardzo gl¢boko przemys$lata te doktryne, rozwingta jg i wlaczyta
w zycie KoSciola, stwierdzajac, ze w sakramentach, przede wszystkim w Eucharystii,
W sposob tajemniczy i nadprzyrodzony nieustannie urzeczywistniajg si¢ dzialania
zbawcze dokonane raz na zawsze przez Chrystusa. Dzieje si¢ to w taki sposob, ze
poniekad naktadajg si¢ na cate dzieje ludzkie we wszystkich ich wymiarach. Li-
turgia obejmuje soba przeszto$¢, terazniejszos¢ i przyszios¢, poniewaz tajemnica
Jezusa Chrystusa i Jego dzieto zbawcze obejmujg cale dzieje: Christus heri, hodie
et in saecula (Hbr 13, 8). Tradycyjna teologia wyraza ten fakt, podkreslajac, ze
sakramenty sg znakami wspominajacymi, urzeczywistniajagcymi i zapowiadajacymi
(signum rememorativum, demonstrativum, prognosticum)®.

2. TAJEMNICA W KULCIE

Nie nalezy zapominac, ze w procesie wigczenia tajemnicy Chrystusa do Ko$ciota
pojawit si¢ takze nowy element, ktory w tym procesie zostal uwzglgdniony, ktory nie
dotyka istoty tego wlaczenia, a jest bardzo wazny dla cztowieka. Ten nowy element
mozna okresli¢ w sposob nastepujacy: zbawczy dramat Jezusa Chrystusa stat si¢
dramatem aktualnym. Waga tego faktu nigdy nie moze by¢ pomniejszana. Przede

3 Ambrozy, Apologia prophetae Dawid 12, 58: PL 14, 875.

¢ Leon Wielki, Sermo 74, 2: PL 54, 398.

7J. A. Mohler, Symbolik: oder Darstellung der dogmatischen Gegensdtze der Katholiken und
Protestanten nach ihren Bekenntnisschriften, Koln 1960, s. 626.

8 Por. J. M.-R. Tillard, La triple dimension du signe sacramentel. A propos de Sum. Theol. 111,
60, 3, ,Nouvelle Revue Théologique” 93 (1961), s. 225-254.
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wszystkim wskazuje on, ze wydarzenie zbawcze stanowi zywotny element w zyciu
Kosciota, majacy znaczenie dla jego urzeczywistniania si¢ w dziejach. Przeciwnie do
ofiary Chrystusa, ktora ztozyt On raz na zawsze na krzyzu, ofiara eucharystyczna jest
takze prawdziwa ofiarg Ko$ciola, to znaczy wspolnoty wiernych®. Sobor Trydencki
podkreslit ten fakt, stwierdzajac, ze Chrystus ,,pragnat pozostawi¢ Kosciotowi,
swojej umitowanej Oblubienicy, ofiar¢ widzialna, zgodnie z wymaganiami natury
ludzkiej”'°. W ofiar¢ eucharystyczng wlacza si¢ wigc caty Kosciol, a konkretnie
celebrujgca wspolnota. Ofiara Chrystusa z tej racji nie nabiera nowej wartosci,
co jest wewnetrznie niemozliwe, ale Kosciot jako wspolnota wiernych przyjmuje
w wierze ofiar¢ Chrystusa i sktada ja jako swoja wlasng ofiarg (oblatio oblationis
Christi); uczestniczy wiec w ofierze Chrystusa, wnoszac w nig wszystko, co ludzkie,
jak ,,domaga si¢ tego natura ludzka”, zgodnie z nauczaniem Soboru Trydenckiego.

Jest to element relatywnie nowy w tajemnicy kultu i ofiary sakramentalnej, ktory
stanowi zywotng cz¢$¢ doswiadczenia eklezjalnego. Podczas gdy Chrystus na krzyzu
ofiarowat samego siebie przez ofiarowanie swojego indywidualnego ciata i krwi,
w Jego ofierze, ktora jest sktadana w Kosciele, uczestniczy juz cala ludzkos¢. To
uczestniczenie w punkcie wyjscia jest aktem akceptacji w wierze ofiary Chrystusa,
a wigc jest aktem przyjecia i zgodzenia si¢ na bieg rzeczy. Z drugiej strony akt tego
rodzaju nie moze by¢ jednak pojmowany jako biernos¢ kwietystyczna. Oczywiscie
przyjecie w stosunku do boskiego Dawcy jest — relatywnie biorac — bierne, ale jest
ono rownoczesnie gestem wyciagnietej reki tego, kto przyjmuje dar, oraz r¢ki, ktora
potem kieruje si¢ do innych, a w taki sposob staje si¢ aktem czynnym. Dzialanie tego
rodzaju, takie uczestniczenie w ofierze Chrystusa, jest wymagane w boskim planie
zbawienia, aby tajemnica Chrystusa mogla rzeczywiscie sta¢ si¢ osobista sprawag
ludzi i mogta mie¢ skutek w przysziosci, az dojdzie do ostatecznego wypetnienia
tego planu, to znaczy az nastapi petny powrot catego wydarzenia zbawczego do
chwaty Ojca (por. 1 Kor 15, 24).

W tym miejscu trzeba podkresli¢ jeszcze jedna roznice migdzy tajemnica Jezusa
historycznego i tajemnica kultyczng Ko$ciota. Tajemnica Chrystusa, koncentrujaca
si¢ na wydarzeniu krzyza, stanowi faze zstgpujaca dziela zbawczego, ktorg przebyt
Chrystus w swoim zstepowaniu od Ojca az do najwyzszego unizenia w mece i Smierci.
Jest to jednak zstgpowanie, ktore juz w momencie krzyza i zmartwychwstania Jezusa
zaczyna swoj ,,odwrét”, to znaczy zaczyna si¢ podnoszenie ludzkosci i $wiata do Boga.
Tutaj staje si¢ widoczny kosmiczny cykl ruchu zbawczego, w ramach ktorego liturgia
Kosciota, w mocy Ducha Swietego, rozpoczyna swoj ruch wstepujacy, w ktérym
Kosciot pociaga z soba wszystkie sity $wiata, aby ukierunkowaé na chwate Ojca,
aw koncu Mu je catkowicie poddaé. Taka interpretacje liturgii mozemy znalez¢ na
przyktad u $w. Maksyma Wyznawcy w jego wptywowej Mistagogii.

® Por. Mszat rzymski, 111 modlitwa eucharystyczna.
19 Sobor Trydencki, Nauka o najswietszej ofierze Mszy swietej, w: Breviarium fidei. Wybor dok-
trynalnych wypowiedzi Kosciota, red. 1. Bokwa, Poznan 2007, s. 220.
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3. KULT I CZLOWIEK

Jesli chrzescijanska tajemnica kultyczna traktuje cztowieka jako istote przyjmu-
jaca, ale takze jako czynnego uczestnika w dramacie, ktory nieustannie odnawia si¢
w liturgii, wtedy staje przed czlowiekiem cata seria wymagan religijnych i moralnych,
ale takze zwigzanych z kultem, ktore okreslaja, w jaki sposdb ma by¢ zaréwno istotg
przyjmujaca, jak i czynnym uczestnikiem. Wejscie w tajemnice kultu i udziat w niej
domagaja si¢ bardzo okreslonych postaw, ktore wyrastajg z wiary i natury kultu.

Sobdr Trydencki w swoich dyspozycjach dotyczacych udziatu w ofierze mszalnej
przypomniat niektére wymagania dotyczace tego udziatu, majace charakter religij-
ny i moralny. Naucza wigc, ze do boga nalezy przystepowac ,,ze szczerym sercem
i prawdziwa wiara, z bojaznia i ze czcia, skruszeni i pokutujacy”'’.

Dopiero dochodzac do takiego ksztattu duchowego, jaki zostal tutaj opisany,
wierni mogg spodziewac si¢ udziatu w owocach celebrowanej ofiary. W ramach ruchu
liturgicznego w jeszcze wigkszym stopniu poglebiono te wymogi oraz dodano do
nich nowe. Wypracowano w jej ramach to, co mozna by nazwac ,,ludzkim ksztaltem
liturgii”, ktdrej tresciag jest duchowa postawa uczestnika kultu chrzescijanskiego.
Rozwijajac t¢ problematyke, podkre§lono zwlaszcza, ze cztowiek, ktory celebruje
liturgie, jest ,,cztowiekiem wspolnoty”, a wiec gdy staje si¢ uczestnikiem celebracji,
ma zostawi¢ za sobg swoje indywidualne zycie, poddajac jej wptywowi takze swoja
osobowos$¢'?. W odniesieniu do liturgii zostato takze podkreslone — na co zwrécilismy
juz uwagg — ze czlowiek jest istotg przyjmujaca, a ponadto jest istotg symboliczng.
Sa to kwestie, ktore staja sic powaznymi wymogami w stosunku do czlowieka.
Powiedziano takze o cztowieku, ze jest istotq, ktora Spiewa, co ma zwigzek z nasza
wypowiedzig'?. Jest takze entuzjastq w prawdziwym znaczeniu tego stowa'4. Jesli
chodzi o ten entuzjazm, to trzeba od razu powiedzie¢, ze nie chodzi w nim o jakie$
spektakularne wyzwolenie sil naturalnych drzemiacych w cztowieku czy o wywotanie
w nim jakich$ nowych wrazen. Patrzac calo$ciowo na postawiona kwesti¢, trzeba
skonstatowacé, ze wymagane postawy etyczno-religijne i odpowiednie reakcje maja
swoje zroédlo w fundamentalnej postawie wiary, wiara za$ nie jest niczym innym
niz otwartg dyspozycja w stosunku do tajemnicy, z ktorej wiara wyrasta i ktora
potwierdza. Wiara we wszystkich swoich wymiarach jest okreslana przez tajemnice
zwracajaca si¢ do czlowieka, a czlowiek jest poddany jej mierze.

Zgodnie z duchowym i wewngtrznym charakterem dziedziny etyczno-religijnej
zostala tutaj zwrocona uwaga tylko na subiektywne wymagania dotyczace wngtrza
czlowieka. Widzialnie tajemnica, ktéra stoi za tymi wszystkimi wymaganiami, jest

"' Sobor Trydencki, Nauka o najswietszej ofierze Mszy swigtej, w: Breviarium fidei, dz. cyt.,
s. 221.

2 Por. D. von Hildebrandt, Liturgia a osobowosé, t. M. Grabowska, Krakow 2014.

13 J. Pascher, Eucharistie. Gestalt und Vollzug, Miinster 1947, s. 227.

4 Tamze, s. 228.
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rozumiana w zakresie o wiele szerszym niz tylko teoretyczny. Nie jest ona takze jakim$
systemem prawdy lub wizjg dydaktyczna, ktéra podkreslataby znaczenie formutowanych
w jej ramach wymagan. Nie jest to jeszcze wlasciwa tajemnica kultyczna, w swojej
prawdziwej obiektywnos$ci i w swoim symbolizmie, a wigc w swojej autentycznej
interpretacjii w swoim charakterze wymogu w stosunku do cztowieka, ktory celebruje.

Poniewaz tajemnica kultyczna ma przede wszystkim, a wlasciwie biorgc na po-
ziomie najbardziej wewnetrznym, charakter $wigta, takze w wyrazie zewngtrznym
cztowiek musi wzigé go na powaznie pod uwage. Jednym z elementéw tego cha-
rakteru $wigtecznego liturgii jest dazenie do uzewnetrznienia tego, co pigkne. Przez
estetyke rozumie si¢ tutaj nie tylko doktryne dotyczaca pickna, ale takze doktryne
uwzgledniajacg porzadek tego wszystkiego, co istnieje, proporcj¢ i harmoni¢ tego
wszystkiego, co dla cztlowieka moze sta¢ si¢ epifanig peini —takze petni i wzniostosci
boskiej. Biorac to wszystko pod uwage, mozna wiaczy¢ takze symboliczng tajemnice
kultyczng do porzadku estetycznego. Ma to znaczenie takze wtedy, gdy uwzgledni
si¢ tutaj paradoks, ktory polega na tym, ze w kulcie chodzi o co$, co wprawdzie jawi
si¢ na zewnatrz, ale nie wyczerpuje si¢ catkowicie w swoim uzewngtrznieniu si¢
1 ostatecznie pozostaje zakryte. Cztowiek, ktory staje wobec tajemnicy i przyjmuje
jej uobecnianie si¢ w jej wzniostosci i jej szlachetnos$ci w tym, co okreslaja biblijne
pojecia chwaty 1 majestatu, musi odpowiadac na nig w sposob jak najbardziej godny,
a wigc na gruncie samej tajemnicy, jej ujawniania sig¢ i jej formy rodza si¢ konkretne
wymagania, na ktére cztowiek powinien osobiscie odpowiedzie¢. Te wymagania
wyplywaja z liturgii rozumianej jako sztuka, czy tez jako ,,przedstawienie”. O nie
wlasnie chodzi w naszej wypowiedzi, ale nie mozna by o nich méwi¢, gdyby nie
powiedziato si¢ przynajmniej ogdlnie o naturze tajemnic wiary i o ich wyrazaniu
si¢ w tajemnicy kultyczne;.

4. WYMOGI KULTYCZNE

W dramacie kultycznym ma si¢ wyrazi¢ nie tylko sita religijna Kosciota, czuwa-
jaca nad istotg obrzedu, jego ortodoksja i obiektywnos$cig jego wymowy, ale Ko$ciot
— majac na wzgledzie, aby wydarzenie liturgiczne obj¢to calg wspolnote i calego
cztowicka — zostawia w liturgii rozlegle miejsce takze dla zdolnos$ci tworczych
cztowieka, to znaczy pozwala, a nawet domaga si¢, aby dziatalno$¢ tworcza zostat
wlaczona w eklezjalne dzieto ukazania tajemnicy wiary i jej przyjecia przez cztowieka.

Aby zilustrowaé t¢ kwesti¢, mozna przypomnie¢, ze Koscidt uczynit co$ bar-
dzo odpowiedniego, gdy juz na poczatku swoich dziejow uwzglednil, ze liturgia
ma gleboki zwigzek ze sztuka, a potem takze tego zwigzku bronit, jak wymownie
pokazuja wszelkie konflikty ikonoklastyczne oraz wywotane przez nie dyskusje
teologiczne'®. Mozemy wskaza¢ niektore punkty, w ktorych wyraza si¢ wiez migdzy

5 Por. P. Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach pisa-
rzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakow 2010.
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liturgia 1 dziatalnoscia artystyczna cztlowieka. Odnosza si¢ one do tajemnicy, ktora
odgrywa podstawowa role w obydwu dziedzinach, a ponadto wiez ta wynika z ta-
czenia si¢ ze sobg w liturgii ukierunkowania kosmicznego i symbolicznej struk-
tury religijnej. Sztuka nie jest tylko jakim$ mechanicznym powtorzeniem tego, co
dostrzega si¢ w naturze otaczajacej czlowieka. Nie jest ona tez czym$ w rodzaju
reprodukcji konkretnego $wiata, ale wnika w nature rzeczy za posrednictwem tego,
co mozna nazwacé ,,glebszym spojrzeniem”, za posrednictwem ktérego wyzwala
szersze przestrzenie obecne we wewnetrzu stworzenia, ktore co do zasady wskazuja
na tajemnice, ktora — rowniez co do zasady — jest niezglgbiona. Chodzi tutaj, co jest
oczywiste, jeszcze o tajemnice i stworzenie w wymiarze naturalnym, ktore maja
swoje centrum w cztowieku, a nie o nadprzyrodzong tajemnic¢ odkupienia w Jezusie
Chrystusie. Te tajemnice nie sa jednak oddzielone od siebie, nie stoja jedna obok
drugiej, ale przenikajg si¢ nawzajem, tak ze interpretacja tajemnicy wszechswiata
wpisuje si¢ zawsze w ramy tajemnicy odkupienia. W kazdym dziele sztuki zary-
sowuje si¢ wiec wymiar kosmiczny, ktory pozwala takze uznac, ze ma on zwiazek
z dramatem kultycznym urzeczywistniajacym si¢ w liturgii.

Mamy tutaj do czynienia z dochodzeniem do syntezy miedzy elementem reli-
gijno-liturgicznym i elementem naturalnie-artystycznym. Ta synteza jest tak $cista,
jesli jest rozpatrywana w perspektywie teologicznej, ze zachodzace roznice mozna
na chwile zostawi¢ na boku. Marc Chagall wskazat na ten moment syntezy, gdy
stwierdzit: ,,Nie chce podkreslaé elementu religijnego, biorac pod uwagg, ze sztuka
[...] ze swej natury jest religijna jak kazdy akt tworczy'¢. Patrzac jednak blizej na
sztuke, trzeba podkresli¢, ze moze by¢ ona religijna tylko za posrednictwem swojego
symbolizmu, ktory otwiera ja na wewnetrzng relacje z kultem koscielnym. Zblizanie
si¢ do tajemnicy $wiata, wlaczonej w jej wymiar kosmiczny, moze dokona¢ si¢ tylko
W sposob symboliczny w tym miejscu, w ktorym rzeczywistos¢ tajemnicy i rzeczy-
wisto$¢ konkretna taczg si¢ ze soba, czyli ma miejsce symbalein —usymbolicznienie
rozumiane jako potgczenie w pewng calo$¢ réznych elementdéw. W ten sposob dzieto
sztuki staje si¢ symbolicznym przedstawieniem tego, co jest wewnatrz, w duszy i w
duchu. W takim rozumieniu dzieto sztuki ma liczne zwiazki z sakramentem. Dla
wiary katolickiej, ktora powaznie traktuje kwesti¢ jednosci tajemnicy stworzenia
i tajemnicy odkupienia, jest czyms$ naturalnym, ze wlgcza wymiar ,,sakramentalny”
sztuki do kultu, czynigc to nie tylko z racji utylitarystycznych, ale z powodu bardzo
wewnetrznego zwigzku sztuki z liturgia, ktora ze swej natury jest nie tylko mato
utylitarystyczna, ale wrecz jest antyutylitarystyczna.

5. MUZYKA W KULCIE

Pojawia si¢ tutaj oczywiste niemal pytanie, czy taki sam zwiazek, jaki zacho-
dzi miedzy sztuka i tajemnica kultu, moze zosta¢ takze odniesiony do przypadku

16 Cyt. za: M. Erben, Marc Chagall, Miinchen 1957, s. 16.
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muzyki. Pytanie ma obecnie duze znaczenie, gdyz kwestia bezposredniej relacji za-
chodzacej miedzy liturgia a muzyka sakralna nie jest juz tak pewna, jak byta kiedys,
nawet za cen¢ pewnego przeakcentowania znaczenia muzyki i $piewu w Kosciele.
Pojawiajace si¢ dzisiaj pytania rodza si¢ zaro6wno na gruncie reformy liturgicznej,
jak 1 na gruncie pewnych zjawisk, ktore wystepuja w dzisiejszej muzyce. Mimo
pozytywnej wypowiedzi I Soboru Watykanskiego na temat muzyki sakralnej'” Karl
Rahner i Herbert Vorgrimler doszli w jego interpretacji do nastepujgcego wniosku:
,Uwzgledniwszy jej ezoteryczng (w dobrym znaczeniu) naturg, prawdziwa sztuka,
a wiec takze muzyka sakralna moze by¢ z trudnoscig uzgodniona z naturg reformy
liturgicznej™'®. Zadali takze pytanie: ,,Czy Ewangelia §piewana jest gloszonym
stowem Bozym?”". Krytycznie do takiego postawienia sprawy odniost si¢ migdzy
innymi kard. Joseph Ratzinger.

Trzeba oczywiscie mie¢ na uwadze, ze wykorzystanie muzyki w kulcie zawsze
wywotywalo pewne trudnosci, a pierwsze pojawity si¢ juz we wczesnym Kosciele.
Przy czym trzeba rowniez pamigtaé, ze chodzito o trudno$ci uwarunkowane dwcze-
sng problematyka religijna i kulturowa. Sw. Hieronim wypowiadat si¢ krytycznie
na temat przenoszenia maniery teatralnej do $piewu koscielnego i na temat Spiewu
mlodziezy w kosSciotach?!. Glgbsza jest krytyka podniesiona przez §w. Augustyna,
ktory oceniajgc muzyke sakralng w Kosciele i odnoszac si¢ do swoich osobistych
doswiadczen z mtodosci, jako do§wiadczony chrzeScijanin stwierdza, ze ,,wzrusza si¢
juz nie samym $piewem, lecz rzeczami, o ktorych si¢ $piewa”. Zauwazyl, ze w §piewie
istnieje niebezpieczenstwo pomieszania wrazen, w wyniku ktérego muzyka ze §rodka
moze stac si¢ celem. W koncu jednak Augustyn doszedt do pozytywnej oceny §piewu
kos$cielnego: ,,Coraz bardziej jednak sktaniam si¢ do pochwalania tego obyczaju, ze
$piewa si¢ w kosciele, aby przez przyjemno$¢ uszu mogta stabsza dusza wznosi¢ si¢
do stanu poboznosci. Poczytuje¢ to jednak sobie za karygodny grzech, ilekro¢ tak si¢
zdarza, ze bardziej mnie porusza sam $piew niz to, o czym si¢ $piewa” .

U $w. Augustyna jako cztowieka starozytnosci, a przede wszystkim nawrdconego
platonika te troski rodzily si¢ nie z deprecjonowania muzyki, ale wynikaty przede
wszystkim z tego, ze dostrzegal, iz muzyka moze zdoby¢ wladz¢ nad czlowiekiem
i mie¢ jakby moc ekstatyczng, z ktora spotkat si¢ juz wczesniej w tradycji pogan-
skiej. W §wiecie starozytnym muzyka miata niewatpliwie znaczenie kosmiczne
i witalne. W wizji §wiata prezentowanej przez pitagorejczykow byta ona wyraze-
niem i manifestacja harmonii panujacej nad kosmosem oraz w najwyzszym stopniu
konkretyzowata ona harmoni¢ kosmiczna, pozostajac jednak pod naciskiem catej
dwuznacznosci, jaka jest typowa dla sit kosmicznych. Wtasnie w stosunku do tej

7 Por. Sobor Watykanski I, konst. Sacrosanctum Concilium, 112—-121.

8 K. Rahner, H. Vorgrimler, Kleines Konzilskompendium, Freiburg 1966, s. 48.

19 Tamze, s. 49.

20 Por. J. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej, w: tenze, Teologia liturgii, dz. cyt., s. 469—472.
2! Hieronim, Commentariorum in Epistolam beati Pauli ad Ephesios 3, 5: PL 26, 528.

2 Augustyn, Wyznania [10, 33], th. Z. Kubiak, Warszawa 1992, s. 322.
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koncepcji §w. Augustyn mial niemal klasyczng trudno$¢, wedtug ktorej srodek
— ktérym jest muzyka — mogltby poruszaé cztowieka bardziej niz czyni ,,to, o czym
si¢ §piewa”, czyli tajemnica. Chodzi wigc nie o odrzucenie muzyki, ale o wlasciwe
okreslenie jej funkcji, przede wszystkim jako $rodka symbolicznego, oraz o czuwanie
nad jej wykorzystaniem w liturgii. W §wiecie bez objawienia i bez zbawienia danego
przez Jezusa Chrystusa muzyka tej funkcji nie mogla jeszcze mieé, w wyniku czego
shuzyta ona tylko korzystaniu ze $wiata ziemskiego.

By¢ moze takg samg troska byl przejety pozniej sw. Tomasz z Akwinu, gdy
w podobny sposob wypowiadat si¢ na temat muzyki instrumentalnej. Podkreslat on,
ze duchowo$¢ kultu i jego zasadnicza tres$¢, to znaczy tajemnica, sg pomniejszane
przez uzycie instrumentéw muzycznych?. Nie mozna kwestionowa¢ zasadniczej
prawdy, ktora jest zawarta w tej wypowiedzi, przy czym trzeba powiedzieé, ze ta
troska pojeta w sposob catosciowy nie jest uzasadniona. Nie chodzi tutaj tylko o do-
$wiadczenia, ktore wynikaja z ewolucji sakralnej muzyki instrumentalnej. Rzecz
jest znacznie glebsza, poniewaz ma charakter teologiczny. Nalezy wigc i w tym
przypadku uwzglednié, Ze tajemnica kultu z natury rzeczy obejmuje to, co ludzkie,
i dazy do jego ukierunkowania religijnego, poniewaz zmierza do odkupienia ca-
lego cztowieka, prowadzac go do Boga. Wiara wyrazana w kulcie, domagajac si¢
uczestnictwa w nim wierzgcego i jego wspoOlpracy, otwiera na wykorzystanie tego
dzieta ludzkiego, jakim jest muzyka instrumentalna, be¢dgca wspanialym dzietem
cztowieka. Z tej tez racji wypowiedz $w. Tomasza, ktora chcial on ograniczy¢
wykorzystanie muzyki w liturgii do muzyki wokalnej, odnosi si¢ do calej muzyki
sakralnej. Na pytanie, dlaczego nalezy $piewa¢ w kosciele, Tomasz odpowiada
przeciez nastepujaco: ad provocandum alios ad Dei laudem, to znaczy do sktonienia
innych do uwielbiania Boga*, a wiec widzi pozytywnie funkcje muzyki w dziatal-
nosci eklezjalnej i kultyczne;j.

Jest wigc uzasadnione traktowanie muzyki sakralnej jako w petni uprawnione-
go Srodka, ktory wyraza tajemnice zbawcza w jej momencie wstgpujacym, czyli
stuzacego uwielbieniu Boga i przyczyniajacego si¢ do jego dopetnienia. Muzyka
sakralna jest do tego wyjatkowo pomocna, tak ze mozna powiedzie¢ za biskupem
Ratyzbony Rudolfem Graberem: ,,Muzyka sakralna otwiera nam drzwi, ktore w in-
nym przypadku pozostaja zamknigte; umozliwia nam wejscie w glab tajemnicy oraz
pozwala nam doswiadczy¢ prawd wiary mocniej i intensywniej, niz moze to uczynic¢
rozum, nawet wierzacy”*. Przywotanej wypowiedzi wielkiego promotora muzyki
w Kosciele mozna i powinno si¢ da¢ szerokie uzasadnienie antropologiczno-teo-
logiczne, gdyz wspotczesne interpretacje liturgii bardzo czegsto koncentrujg si¢ na
znaczeniu w niej samego stowa. Owszem, stowo ma kluczowe znaczenie, spetniajac
niezastapiong role o$wiecajaca, komunikujaca, wychowujacg i pociagajaca, ale

2 Por. Tomasz z Akwinu, Summa theologiae 11-11 q. 91 a. 2 ad 4.
2 Por. tamze, [I-11 q. 91 a. 1 ad 2.
2 R. Graber, Musica sacra — musica profana, Regensburg 1975, s. 10.
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nie jest ono wszystkim w przekazie tajemnicy i we wlaczaniu jej w doswiadczenie
egzystencjalne. Tajemnica wiary, obejmujac tresci dotyczace catego cztowieka, aby
mogla zostaé przyjeta przez catego cztowieka, musi oddziatywac na niego catego.
Muzyka jest formg komunikacji, docierajaca do niektorych sfer ludzkiej wrazliwosci,
do ktérych nie mozna dotrze¢ w inny sposob. Dzieki muzyce sakralnej rodzi si¢
nowa mozliwo$¢ komunikacji i oddziatywania z tej racji, ze za jej posrednictwem
mozna wnikng¢ w glebsze przestrzenie duchowe cztowieka, sktaniajgc go, aby
otworzyt si¢ na to, co transcendentne, 1 wzniost si¢ do tajemnicy.

Oczywiscie, nie mozna nie zauwazy¢ w tym konteksécie ewentualnych trudno-
$ci, ktore przeciwstawiajg si¢ temu aspektowi otwierajagcemu i komunikujagcemu
muzyki sakralnej, gdy na przyktad muzyka jest uwazana za co$ ezoterycznego (jak
w przytoczonej wyzej wypowiedzi) lub gdy mowi si¢, ze oddziatywanie muzyki
dotyczy w gruncie rzeczy tylko jakiej$ niewielkiej grupy ludzi, podczas gdy powinno
chodzi¢ o czynne uczestniczenie w kulcie ze strony catej wspolnoty. Te zastrzezenia
mozna tatwo odrzucié, wigc nie zajmujemy si¢ nimi w tym miejscu. Chcemy tutaj
raczej przypomnie¢ podstawowy wymog, w oparciu o ktory mozna wiaczy¢ muzyke
sakralng w komunikowanie tajemnic wiary. Chodzi o temat wcigz dyskutowany,
ktory zostal juz w pewien sposob postawiony przez $w. Augustyna i §$w. Tomasza,
a mianowicie trzeba odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposoéb wspotczesna muzyka
sakralna moze by¢ uzasadniona jako muzyka religijna i kultyczna, nie kopiujac
stylow z minionych czaséw ani nie izolujac si¢ catkowicie od muzyki Swieckiej.

Ten wymog wyplywa z samej tajemnicy wiary. Nie chodzi tutaj o wymog warsz-
tatowy — ktory bynajmniej takze nie jest bagatelny, ale jest to problem muzykologa
— ale o motyw duchowy, ktory powinien kierowac¢ tworczoscia w dziedzinie muzyki
sakralnej i podnosi¢ ja na poziom poniekad idealny. Na podstawie tego, co zostato
powiedziane, zasadnicza odpowiedz mozna znalez¢ w wypowiedzi §w. Augustyna,
wedhug ktoérego muzyka sakralna nie ma wzrusza¢ i sprawiac przyjemnosc¢ czlo-
wiekowi, ale ma go pobudza¢ i prowadzi¢ do uznania i wyznania rzeczywistosci
gloszonej, aby w koncu stata si¢ przedmiotem osobistego do§wiadczenia. Oznacza to
wydobycie tej specyfiki chrzescijanskiej muzyki sakralnej, ktdra rozni jg na przyktad
od poganskiego kultu misteryjnego. W religiach misteryjnych wszystko koncentro-
walo si¢ na praktykach kultycznych, ktérych celem byt cztowiek, za posrednictwem
ktorych usitowano wzbudzi¢ u niego rozmaite doznania, az do tych o charakterze
ekstatycznym, badz tez wywota¢ poczucie fatszywego zadowolenia. Taka prakty-
ka blokowata w cztowieku tendencj¢ do wzniesienia si¢ — do siggania do tego, co
transcendentne. Natomiast kult chrze$cijanski i jego poszczegodlne elementy maja
za zadanie wskaza¢ wierzacemu droge do transcendencji; nie muszg wywotywac
u niego zadowolenia tym ,,medium”, ktérym jest muzyka. Takie wrazenie moze
wywota¢ takze muzyka czysto naturalna, muzyka zwracajaca si¢ do tego $wiata,
muzyka skierowana do zmystow. Czesto wspodtczesne eksperymenty muzyczne, nie
zdajac sobie z tego sprawy, wystawiaja si¢ na te niebezpieczenstwa, gdy ich rytmika
zwraca si¢ tylko do zmystow cztowieka, zamykajac go na tajemnicg i zwracajgc go
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do siebie samego. Obok zréwnowazonej rytmiki trzeba uwzglednié, ze szczegdlnie
waznym elementem muzyki sakralnej jest przede wszystkim przejrzysto$¢ harmonii,
poniewaz moze prowadzi¢ stuchajacego cztowieka do uchwycenia pigkna tajem-
nicy. Swiadectwem tego faktu jest na przyklad $piew gregorianski. Trzeba zdawaé
sobie sprawe, ze takze instrumentalizacja nie moze zamykac¢ cztowiekowi dostgpu
do tajemnicy. Muzyka sakralna nie powinna wiec troszczy¢ si¢ jednostronnie o za-
fascynowanie czlowieka swoimi §rodkami, ale ma stara¢ si¢ ukierunkowac go na
uchwycenie promieniowania tego, co boskie. Prowadzi to do podkreslenia wymogow
etycznych w dziedzinie wykorzystania instrumentéw, przede wszystkim wymogu
oczyszczenia ich wykorzystania i podniesienia w $wietle tajemnicy.

Tajemnica, ktorej w gruncie rzeczy shuzy muzyka sakralna, jest tajemnicg ,,ducha
iprawdy” (J 4, 23). Jesli muzyka sakralna podporzadkowuje si¢ duchowi i prawdzie
tajemnicy wiary, nie traktujac si¢ jako rzeczywisto$¢ sama w sobie, pozostanie
zawsze otwarta na t¢ tajemnicg, a w ten sposob podejmie swoje najwlasciwsze
zadanie doprowadzenia cztowieka do rado$ci w Bogu, ktdrej pelni¢ osiaga si¢
w postawie adoracji.
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SUMMARY

Sacred music in the service for the faith mysteries

Sacred music acts as a service for liturgy and is in fact the service for faith mysteries. So if you
want to say something reasonable from a theological point of view on the theme: sacred music, its
elements and ways of manifestation you have to begin with understanding of the mystery in the faith
of the Church and in the theology. This article treats therefore of the mentioned above. In this way
there is emphasized that if you talk about sacred music you can speak about it only on the basis of
faith in the mystery thus creating the right spiritual climate in which the music can be experienced
and further creatively developed.

There is paid particular attention to the issue of worship being the appropriate environment
to use sacred music and the reference point for its creation. The point is the music is supposed to
serve in deeper experiencing of faith mysteries in worship. The final conclusion is as follows: the
mystery, whose sacred music is in fact on service, is the mystery of ,,spirit and truth” (Jn 4, 23). If
sacred music subordinates to spirit and truth of the faith mystery and does not treat itself as another
reality, the music will be always open to the mystery realizing its the most appropriate function to
lead a man to joy in God, whose fullness is achieved in an attitude of adoration.
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