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Barbara Marcinkowska'
TARNOW

WSKAZANIA DLA ARTYSTOW
W PRZESLANIU SW. JANA PAWLA 11

Jan Pawet Il w Liscie do artystow* wyraza nadzieje na odnowienie dialogu po-
miedzy sztuka a Ko$ciolem. Celem niniejszego opracowania jest ukazanie znaczenia
muzyki przeznaczonej do kultu, za ktoérag odpowiedzialni sa zar6wno jej tworcy, jak
i wykonawcy. Na poczatku krotko zostang ukazane kwestie z zakresu historii muzyki
zwigzane z kultem oraz dziatania podejmowane ze strony Kosciota w celu odnowy
liturgii, a tym samym muzyki koscielnej. W zwigzku z pewna niejasnoscig co do
zatozen i definicji zasadne wydaje si¢ usystematyzowanie pojec, jakimi okresla si¢
muzyke przeznaczong do kultu, a takze okreslenie jej podstawowych celow. Zostang
takze omowione zasady obecnosci muzyki w liturgii mszy §wigtej. Ostatnia czg¢$¢
bedzie zawierata wskazania dla artystow, a zatem tworcow i wykonawcow muzyki
obecnej zardwno w liturgii, jak i poza nig, ze szczegdlnym uwzglednieniem nauki
$w. Jana Pawta II.

1. RYS HISTORYCZNY

Muzyka jako nieodtaczna czes¢ liturgii kosciota pojawila si¢ najpierw w Kosciele
wschodnim, w Bizancjum?. Poza wplywami kultury hellenskiej, Spiewow synagogal-
nych oraz ormiansko-syryjskich wyksztatcita wiasne formy liturgiczne*. Pod wptywem

! Mgr lic. Barbara Marcinkowska, absolwentka Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta 11 Wy-
dziat Teologiczny Sekcja w Tarnowie.

2 Jan Pawet 11, List do artystow, 2.

3 Takie stanowisko jest uzasadnione w przypadku rozpatrywania procesu rozwojowego muzyki
koscielnej. Jednak faktycznie podstaw muzyki sakralnej mozna upatrywac juz w okresie antyku.
Biblia podaje informacje o niektorych instrumentach muzycznych takich jak harfy (1 Sm 10, 5;
Dn 3, 5; Ap 14, 2) czy traby (Joz 6, 4; Ps 47, 6; Ap 1, 10), a takze o sposobie wykonywania tekstow
biblijnych na przemian przez grupy $piewakow. T¢ praktyke, ktora utrzymuje si¢ do dzis, potwier-
dzaja wielokrotnie pozniejsze przekazy. Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia
muzyki, cz. 1, Krakow 1989, s. 63—67.

* Do pierwszych form koscielnych §piewow liturgicznych naleza psalmy i hymny. Zob. E. Hinz,
Chorat gregorianski, Pelplin 2007, s. 7.
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muzyki wschodniej rozwijala si¢ muzyka liturgiczna Kosciota zachodniego. Znaczaca
rol¢ odegrat tutaj zakon benedyktynow. Z tego zakonu pochodzit papiez Grzegorz
I Wielki, ktoremu przypisuje si¢ reform¢ $piewu koscielnego’. Ten jednoglosowy
$piew liturgiczny wykonywany w jezyku lacifiskim, nazwany od imienia papieza
choratem gregorianskim, jest uznawany za fundament muzyczne;j tradycji Kosciota®.

Rozwo6j muzyki wieloglosowej, a takze ,,ze§wiecczenie” muzyki koscielnej do-
prowadzily z czasem do jej wyraznego odejscia od liturgicznych korzeni, co stato
si¢ przedmiotem troski Urzedu Nauczycielskiego Kosciota. Pierwszym papiezem,
ktory zabrat gltos w sprawie muzyki koscielnej, byt Jan XXII”. Nastepnie temat ten
podjeto na Soborze Trydenckim (1545-1563)%. Jednak faktyczna odnowa liturgii,
a tym samym muzyki sakralnej, zostata zapoczatkowana dopiero po rewolucji
francuskiej, m.in. za sprawg benedyktyna Dom Prospera Guérangera. W XX wieku
inicjatorem mysli teologicznej w muzyce stat si¢ papiez Pius X, a jej kontynuatorem
Pius XII. Zwienczeniem reformy muzyki koscielnej stala si¢ konstytucja o liturgii
swietej Soboru Watykanskiego II, w ktorej muzyce poswigcono osobny rozdzial®.

W muzyce liturgicznej po Soborze Watykaniskim II wyodrebnity si¢ dwa nurty:
postepowy i zachowawczy. Zwolennicy nurtu o charakterze postepowym postulo-
wali radykalne odstgpienie od zasady prymatu muzyki tradycyjnej na rzecz nowych
utworow, dostosowywanych czesto do poziomu amatorskich wykonawcow!®.
W opozycji stangli przedstawiciele nurtu zachowawczego, ktorzy zalecali wyko-
nywanie podczas liturgii niemal wylacznie dziet dawnych, z niechecia odnoszac
si¢ do muzyki wspolczesnej''. Celem obydwu wymienionych nurtéw miata by¢

5 Reforma ta miata polega¢ na ujednoliceniu praktyki liturgicznej oraz uporzadkowaniu i ze-
braniu melodii ko$cielnych w jeden zbior zatytutowany Antiphonarius lub Antiphonarium authen-
ticum. Zob. J. W. Reiss, Mata historia muzyki, Krakow 1987, s. 28.

¢ Zob. K. Szebla, Choratl gregorianski w odnowionej liturgii Mszy sw. po Soborze Watykan-
skim II, w: Cantate Domino Canticum Novum. Ksiega pamigtkowa dedykowana Ksiedzu Kazimie-
rzowi Pasionkowi, red. S. Garnczarski, Tarnéw 2004, s. 132.

7W konstytucji Docta sanctorum Patrum z 1324 r. papiez wyrazit sprzeciw wobec niektorych
technik wykonawczych oraz utworéw zawierajacych teksty Swieckie. Nie zakazal natomiast wyko-
nywania $piewow wielogtosowych. Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I1
w Swietle dokumentow Kosciota, Lublin 2000, s. 157.

8 Ojcowie soborowi wysungli propozycj¢, aby usungé z kosciolow dzieta muzyczne, ktorych
walory estetyczne i stuchowe stawia si¢ na pierwszym miejscu, przez co ,,wigcej ciesza uszy niz
podnosza ducha”. F. Romita, lus musicae liturgicae, Taurini 1936, s. 59.

? Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Koscio-
ta, dz. cyt., s. 33-37.

10 Zwolennikom tego kierunku nie chodzito bynajmniej o ambitne dziela muzyki wspotcze-
snej, ale raczej o proste piosenki niewymagajace wielkiego wysitku od wykonawcéw ani odbior-
cow. W efekceie zaczely powstawaé watpliwej jakosci utwory, chetnie §piewane przez wiernych ze
wzgledu na tatwos¢ ich opanowania, natomiast eliminowano profesjonalne dzieta zaréwno daw-
nych, jak i wspotczesnych artystow. Zob. tamze, s. 42.

! Realizacja idei zachowawczo$ci w praktyce okazata si¢ zbyt trudna. Przyczyna byto ubozenie
kultury muzycznej spoleczenstwa i zwigzany z tym brak kompetentnych zespotéw wykonawczych
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realizacja postanowien soborowych w kierunku odnowy liturgii. Zatozenia tego nie
udato si¢ jednak w petni zrealizowa¢ w praktyce. Dlatego temat muzyki koscielne;j
jest czgsto podejmowany w posoborowych dokumentach. Bardzo wazne miejsce
zajmuje wsrdd nich List do artystow $§w. Jana Pawla 11, zawierajacy wskazania dla
wszystkich ,,tych, ktorzy z pasja i poswigceniem poszukuja nowych «epifanii»
pigkna, aby podarowacé je §wiatu w tworczosci artystycznej”'2.

2. CHARAKTERYSTYKA MUZYKIPRZEZNACZONEJ DO KULTU
2.1. Terminologia

Muzyka przeznaczona do kultu bywa okres$lana jako religijna, koscielna, sakralna
badz liturgiczna. W dokumentach Kosciota wystepuja wszystkie powyzsze termi-
ny, czesto stosowane zamiennie, jednak faktycznie istniejg pomigdzy nimi pewne
roéznice wynikajace z tego, iz w miar¢ uplywu czasu zmieniat si¢ zakres muzyki
zwiazanej z kultem®?.

Termin ,,muzyka religijna” moze oznacza¢ zar6wno muzyke przeznaczong do
liturgii, jak i te, ktora do liturgii si¢ nie nadaje, mimo iz ma religijny charakter'. Juz
papiez Pius XII w encyklice Musicae sacrae disciplina probowal poda¢ definicje
muzyki religijnej: ,,Poza muzyka liturgiczng ceni¢ nalezy rowniez t¢ sztuke, ktora
cho¢ nie stuzy bezposrednio $wigtej liturgii, to jednak swymi warto§ciami moze
przynies¢ niemata korzys¢ religijnemu zyciu, dzigki czemu zastuguje w petni na

specjalizujacych si¢ w muzyce dawnej. Pojawita si¢ tendencja do upraszczania muzycznej sztuki
sakralnej, co w konsekwencji prowadzito do deformacji pierwotnych wzorcéw. Ponadto pomijano
nickwestionowane walory artystyczne wspotczesnej muzyki. Zob. tamze, s. 41-42.

12 Jan Pawet 11, List do artystow.

13'W pierwotnym chrze$cijanstwie znany byt tylko $piew jednoglosowy, dlatego terminem
cantus ($§piew) okreslano wylacznie §piew towarzyszacy obrzgdom religijnym. W XIV w. papiez
Jan XXII okreslit $piew Kosciota rzymskiego jako cantus ecclesiasticus. W XVII w. protestanci
wprowadzili okreslenie musica sacra. Jako pierwszy zastosowat go Michael Praetorius w dziele
Syntagma musicum. Termin ten prawdopodobnie nie oznaczal muzyki sakralnej w dzisiejszym ro-
zumieniu. W dokumentach papieskich okreslenie to pojawilo si¢ po raz pierwszy w ordinatio De
musica sacra Leona XIII do biskupéw wtoskich, a nastgpnie w motu proprio Piusa X Tra le solle-
citudini (odtad weszto na state do prawodawstwa ko$cielnego). Papiez Benedykt XIV w encyklice
Annus qui uzywa dwoch termindw: cantus ecclesiasticus i musica ecclesiastica. Pius XII w ency-
klice Musicae sacrae disciplina stosuje okre$lenie musica liturgica, natomiast Konstytucja o litur-
gii swietej obok terminu musica sacra, thumaczonego na jezyk polski jako muzyka sakralna badz
religijna (terminy te sa stosowane zamiennie), uzywa okreslenia cantus religiosus. Zob. 1. Pawlak,
Z zagadnien terminologii dotyczgcej muzyki zwigzanej z kultem, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 36
(1983) nr 1, s. 26-27.

4 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Ko-
Sciota, dz. cyt., s. 54.
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miano «muzyki religijnej»”'*. Podobna definicj¢ zawiera Instrukcja o Muzyce Sa-
kralnej i Liturgii'® oraz Instrukcja Musicam Sacram".

Dokumenty Kosciota, w ktorych podejmowany jest temat muzyki, wyraznie roz-
graniczaja muzyke liturgiczng od tej, ktora si¢ do liturgii nie nadaje. W powszechnym
znaczeniu t¢ drugg uwaza si¢ za muzyke religijna, co sugeruje rowniez sens przytoczo-
nych powyzej dokumentow, chociaz w $cistym znaczeniu muzyka liturgiczna takze
nalezy do muzyki religijnej. O tym, czy muzyka nadaje si¢ do liturgii, czy pozostaje
tylko na poziomie religijnej, decyduja jednoznaczne kryteria'®. W trosce o to, aby
warto$ciowe utwory, ktore nie majg obecnie zastosowania w liturgii, nie ulegly zapo-
mnieniu, Instrukcja Episkopatu Polski o Muzyce Liturgicznej po Soborze Watykanskim
11 zachgca do ich wykonywania podczas nabozenstw pozaliturgicznych i koncertow'.

Terminem ,,ko$cielna” mozna okresli¢ muzyke wykonywana w Kosciele rozu-
mianym zaréwno jako wspolnota wiernych, jak i budynek, w ktéorym sprawowany
jest kult®. Nie ulega watpliwosci, ze muzyka koscielna miesci si¢ w pojeciu muzyki
religijnej, jednak jej zakres jest nieco wezszy?'.

Okreslenia musica sacra uzyt po raz pierwszy Michael Praetorius w dziele
Syntagma musicum w XVII wieku?. Na state termin ten wszedt do prawodawstwa
koscielnego za sprawg Piusa X i odtad funkcjonuje w dokumentach na okreslenie
muzyki zwigzanej z kultem?. Nadrzednym celem muzyki sakralnej jest ,,chwata

5 Pius XII, Musicae Sacrae Disciplina, .

16 Zob. Kongregacja Obrzedow, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, 10.

7 Tym razem jednak na okres$lenie muzyki pozaliturgicznej instrukcja podaje termin ,,muzyka
sakralna”. Por. Kongregacja Obrzedow, Instrukcja o muzyce w $wigtej liturgii Musicam Sacram, 6.

'8 Pierwsze kryterium dotyczy tekstu liturgicznego, w ktoérym nie nalezy wprowadza¢ zmian.
Jesli zatem w tekscie opuszcza sig, dodaje, przestawia lub powtarza stowa, wowczas taki utwor nie
moze zosta¢ wlaczony do liturgii. Drugim kryterium jest postugiwanie si¢ religijnym, lecz nielitur-
gicznym tekstem. Trzecie kryterium odnosi si¢ do utwordw instrumentalnych, ktore sa zwigzane
z tematyka religijng jedynie poprzez tytut badz intencje kompozytora. Zob. 1. Pawlak, Muzyka
liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentéw Kosciofa, dz. cyt., s. 54-55.

19 Zob. Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim 11, 27.

20 Okreslenie to posiada charakter wyznaniowy, albowiem w naszej kulturze dotyczy kosciota
rzymskokatolickiego. Nie przekresla to funkcjonowania niektérych kompozycji w kilku koscio-
tach. Taki charakter posiadajg np. piesni, choraty protestanckie czy utwory organowe J. S. Bacha.
Nie bedzie natomiast w naszej kulturze muzyka koscielng muzyka wyznan niechrzescijanskich
(np. buddystéw czy mahometan). Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim 11
w swietle dokumentow Kosciota, dz. cyt., s. 56.

2 Wydaje sie, ze w ramach obrzadku rzymskokatolickiego mozna te dwa terminy uzna¢ za sy-
nonimy. Nie jest to jednak mozliwe w odniesieniu do réznych wyznan, poniewaz np. w obrzgdach
kosciota protestanckiego i rzymskokatolickiego muzyka koscielna spetnia czgsto rozne funkcje.
Zob. tamze, s. 56.

2 Termin ten oznaczal wowczas raczej muzyke zwigzang z ideg religijna, anizeli muzyke sakralng
w dzisiejszym rozumieniu. Zob. H. Hucke, L evoluzione del concetto di ,, Musica sacra”, w: Rinno-
vamento liturgico e musica sacra. Commento alla Istruzione ,, Musicam sacram”’, Roma 1967, s. 57.

3 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I w swietle dokumentow Ko-
Sciota, dz. cyt., s. 57.
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Boza i u$wigcenie wiernych”*, a wigc idea muzyki bedacej w stuzbie liturgii.
Jezeli chodzi o ustalenie zakresu muzyki sakralnej w poréwnaniu z liturgiczna, to
niektorzy naukowcy twierdza, iz muzyka sakralna jest pojgciem nieco szerszym,
obejmujacym takze muzyke pozaliturgiczna, nadajaca si¢ do wykonywania na
przyktad podczas koncertéw?®. Mozna do niej zaliczy¢ takze te utwory, ktére miaty
kiedy$ zastosowanie w liturgii, jednak z uwagi na wprowadzane w ciggu wiekow
reformy dzi$ stracity swg przydatno$¢?.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, muzyka liturgiczna to wylacznie taka, ktora
ze wzgledu na swoj charakter, okreslony poprzez wymogi Urzedu Nauczycielskiego
Ko$ciota, nadaje si¢ do liturgii i podczas niej jest wykonywana.

2.2. Podstawowe cele

Sobor Watykanski II podkresla wyjatkowa role muzyki, ktéra w przeciwienstwie
do statycznych dziedzin sztuki, jak architektura, rzezba czy malarstwo, jest dyna-
miczna i zywa, a ponadto nadaje petniejszy wyraz modlitwie, podkresla jednos¢
Ludu Bozego i sprawia, Zze obchodzone $swigta maja bardziej uroczysty charakter®.

Juz Pius X glosil, iz celem muzyki liturgicznej jest ,,chwata Boza i uswigcenie
wiernych”?, Te mys$l kontynuowat Pius XII: ,,Koéciotowi chodzi o to, aby muzyke
sakralng uchroni¢ od tego wszystkiego, co by ja moglo uczyni¢ mniej godng do
sprawowania postannictwa tak wielkiej wagi, jakim jest oddawanie czci Bogu™?.
Aby powyzsze cele mogly zosta¢ w pehi zrealizowane, nalezy pamigta¢ o pew-
nych wymaganiach, jakie stawia prawodawstwo liturgiczno-muzyczne: zgodnos¢
z duchem liturgii, godno$¢ §wiatyni i duchowe dobro wiernych*®.

W praktyce pojawiajg si¢ jednak naduzycia, ktorych przyczyng bywa czesto brak
poczucia sacrum czy niewystarczajace przygotowanie os6b odpowiedzialnych za

2 Sobor Watykanski II, konst. Sacrosanctum concilium, 112.

25 Zob. R. Tyrata, Muzyka w liturgii, ,,Pastores” 39 (2008), s. 86.

2 Do takich utwordéw nalezg niektore wersety allelujatyczne, sekwencje czy responsoria. Zob.
1. Pawlak, Muzyka w nauczaniu papiezy, ,,Ethos” 1-2 (2006), s. 30.

27 Z. Sadko, Percepcja soborowej odnowy liturgicznej w diecezji tarnowskiej za pasterzowania
ksiedza arcybiskupa Jerzego Ablewicza (1962—1990), Tarndéw 1997, s. 138.

28 Pius X, Inter Pastoralis Officii Sollicitudines, 1.

» Pius XII, Musicae Sacrae Disciplina, 11.

% Muzyka ma spelnia¢ wymogi prawa liturgicznego, a jej walory artystyczne maja pomagad
wiernym w modlitwie, a nie tylko czyni¢ liturgie atrakcyjna. Godno$¢ §wiatyni i jej przeznacze-
nie wymaga odpowiedniego zachowania nie tylko podczas liturgii, ale takze podczas koncertow
muzyki religijnej. Dlatego estetyka tych koncertow powinna rozni¢ si¢ od wspoétczesnej muzyki
rozrywkowej (rocka, hip-hopu czy techno), aby zachowaniem uczestnikéw nie spowodowaé pro-
fanacji $wiatyni. Ponadto nie nalezy sprowadza¢ wykonania muzyki religijnej do wymiaru wido-
wiska potaczonego niejednokrotnie z taficem i innymi formami ekspresji, poniewaz muzyka, ktora
wykonuje si¢ w §wigtyni, ma pomagac rozwojowi duchowemu wiernych, a jednoczes$nie zachowaé
swigtos¢ kultu. Zob. A. Zajac, Inkulturacja w obszarze muzyki liturgicznej wobec wyzwan wspot-
czesnej muzycznej pop-kultury, w: Musicam Sacram Promovere, Krakow 2004, s. 72—75.
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ksztatt muzyki wykonywanej w kosciele. Swigto$é, jakiej domaga si¢ prawodawstwo,
eliminuje z muzyki sakralnej wszystko to, co w sposob intencjonalny wywotuje
odczucia, skojarzenia i wyobrazenia §wieckie. Muzyka ma bowiem utatwia¢ mo-
dlitewne skupienie i ,,podnosi¢ mysli do spraw duchowych’*. Tymczasem zaréwno
dobor repertuaru, jak i kwestia wykonania muzyki wcigz jeszcze czgsto pozostawiaja
wiele do zyczenia. Dlatego w kolejnych punktach zostang oméwione wskazania
zawarte w dokumentach Kosciota, a szczegdlnie w Liscie do artystow $w. Jana
Pawta II, adresowane zaro6wno do tworcow, jak i wykonawcow muzyki religijne;j.

3. ZASADY UMUZYCZNIENIA MSZY SWIETEJ

Eucharystia sprawowana przez Ko$ciot stanowi centrum catego kultu chrzesci-
janskiego ze wzgledu na rzeczywista obecnos¢ ukrzyzowanego i zmartwychwstalego
Chrystusa®2. Ta obecno$¢ sprawia, ze kazda msza §wieta jest ,,uroczystym obrzedem
Ko$ciota?*. Prowadzac zatem rozwazania na temat muzyki przeznaczonej do kultu,
nalezy szuka¢ odpowiedzi na pytanie o role, jaka spetnia ona podczas celebracji
mszy $wietej.

Muzyka nie staje si¢ liturgiczna dzieki ztaczeniu z tekstem liturgicznym®, lecz
poprzez fakt, ze odpowiada duchowi obrzedu i istocie jego poszczegolnych elemen-
tow?¢. Zadaniem tekstow liturgicznych oraz obrzgdow jest jasne wyrazenie §wietych
tajemnic, ktorych sg znakiem, aby zgromadzony lud mégt je tatwo zrozumie¢ i dzieki
temu uczestniczy¢ w Eucharystii w sposob pelny, czynny i spoteczny®’. Nieoceniong
pomoca w realizacji tego zadania jest muzyka pozostajaca w shuzbie liturgii.

3U 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Kosciola,
dz. cyt., s. 64-65.

32 Zob. B. Testa, Sakramenty Kosciota, Poznan 1998, s. 170—185.

3 Samo pojecie mszy uroczystej niegdys byto rozumiane poprzez msz¢ koncelebrowang pod
przewodnictwem biskupa z udziatem diakonow, akolitow i lektorow. Z czasem terminem tym za-
czgto nazywacé takze msze sprawowang przez kaplana z udziatem diakona i innych postugujacych.
Obecnie okreslenie uroczysta stosuje si¢ raczej w odniesieniu do sposobu sprawowania liturgii,
ktéry w wyniku bogatego rozwoju zaczal niejednokrotnie odbiega¢ od ,,prostoty i prawdy symbo-
1i”. Por. B. Nadolski, Liturgika, t. IV: Eucharystia, Poznan 1992, s. 78.

3 W tym miejscu nalezy dokonac rozréznienia pomi¢dzy mszg $piewang a czytang. Wyjasnienie tej
kwestii podaje Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii: ,,Sa dwa rodzaje mszy: msza $§piewana i msza
czytana. Msza nazywa si¢ $piewana, jezeli kaptan odprawiajacy Spiewa te czesci, ktére powinien $pie-
wac wedtug rubryk; w przeciwnym razie — nazywa si¢ msza czytana. Msza $piewana, jesli odprawia si¢
ja z udzialem asysty [diakona i subdiakona], nosi nazwe mszy uroczystej [solemnis], jesli zas odprawia
si¢ ja bez asysty, nazywa si¢ msza Spiewana [cantata]. Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, 3.

3 Teksty liturgiczne sa zawarte w ksiggach liturgicznych zatwierdzonych przez Stolice Apo-
stolska. Poniewaz musza one odznaczac si¢ czystoscia wiary i poprawnoscia pod wzgledem obrzg-
dowym, ich wydawanie i wprowadzanie ewentualnych zmian jest zastrzezone dla wtadz kosciel-
nych. Zob. T. Sinka, Zarys liturgiki, Krakéw 1994, s. 40—41.

36 Zob. B. Nadolski, Liturgika, t. 1: Liturgika fundamentalna, Poznan 1989, s. 114-115.

37 Zob. Sobor Watykanski I1, konst. Sacrosanctum concilium, 21.
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Kwestia usystematyzowania $piewow mszalnych jest niezmiernie trudna ze wzgledu
na réznorodno$¢ pogladow, a tym samym niemozliwos$¢ zastosowania jednolitego
kryterium. Analizujac msze jako cykliczng forme muzyczna, Encyklopedia muzyki
wyrdznia w niej $piewy state (ordinarium missae)® 1 $piewy zmienne (proprium
missae)®. Taki podziat nie uwzglednia jednak wszystkich spiewow wykonywanych
podczas sprawowania Eucharystii. Dla celd6w niniejszego opracowania zostanie
przedstawiony podziat Irencusza Pawlaka, albowiem jego sposob uporzadkowania
$piewow z wykorzystaniem kryterium ich formy i funkcji wydaje si¢ najbardziej
przejrzysty. W podziale tym wyrdznia si¢: kantylacje (modlitwy euchologijne, pre-
facje, Ewangelia, czytania, Modlitwa Panska i aklamacje), $piewy litanijne (Kyrie
eleison, Agnus Dei 1 modlitwa powszechna), hymn Chwata na wysokosci Bogu,
symbol wiary — Credo, Spiewy migdzy czytaniami (psalm responsoryjny, aklamacja
przed Ewangelia i sekwencje), $piewy procesyjne (na wejscie, przygotowanie dardéw,
Komunig¢ Swieta i zakonczenie), §piewy uwielbienia®.

Powyzsze $piewy nie stanowia jedynie dekoracji, dodatku do liturgii, lecz sa
jej integralng czgscia 1 majg by¢ sposobem uczestnictwa w niej. Dlatego §piew po-
szczegblnych czgéci wymaga zachowania ich formy i funkcji. Na przyktad psalm
jest odpowiedzig ludu na ustyszane stowo Boze, a zatem nalezy go uwaznie stuchac
i wlaczac si¢ w jego wykonywanie. Credo jako forma wyznania wiary powinno by¢
$piewane przez wszystkich uczestnikow zgromadzenia liturgicznego. Spiewajac
Gloria, nalezy podkresli¢ podniosty nastrdj hymnu, natomiast aklamacji nie nalezy
redukowac do roli dodatku. Zadaniem muzyki jest zatem stosowanie réoznych form
ekspresji, aby wyrazi¢ tre§¢ obrzedu i podkresli¢ czytelnos¢ znaku®.

4.ZADANIATWORCOWIWYKONAWCOWMUZYKISAKRALNE]
4.1. Wizja artysty w nauczaniu Kos$ciola

Do tworcow muzyki sakralnej jako pierwszy zwrocit sie papiez Pius XII w encyklice
Musicae Sacrae Disciplina, wymagajac od nich nie tylko znajomos$ci zasad wiary, ale
takze zaangazowania religijnego i postepowania wedtug Bozych nakazow*?. Troska

3 Uktad statych czgsci mszy obejmuje: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei. Ordinarium
missae, W: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 642.

¥ W sktad proprium missae wchodza: Introitus, Graduale, Alleluja ub Tractus, Offertorium
1 Communio. Proprium missae, W: Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 724.

4 Wiecej na temat poszczegdlnych form zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Waty-
kanskim Il w swietle dokumentow Kosciota, dz. cyt., s. 287-356.

41 Zob. B. Nadolski, Liturgika, t. 1, dz. cyt., s. 115.

4 Dlatego nie powinien przyktada¢ r¢ki do sztuki religijnej taki artysta, ktory nie wierzy,
lub swym zyciem wewnetrznym czy zewngtrznym stoi z dala od Boga. Brak mu bowiem tego
wewnetrznego wzroku, ktory pozwalatby widzie¢ to, czego wymaga Majestat Bozy i kult nalezny
Bogu. Nie moze rowniez liczy¢ na to, aby dzieta jego, niezrodzone z przekonan religijnych, mogty
tchna¢ wiarg i poboznoscia, czego domaga si¢ Dom Bozy i jego $wigto$é, nawet wowczas, gdyby
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jego byla tym bardziej uzasadniona, ze w muzyce sakralnej zaczety si¢ pojawiac
naduzycia, wobec ktérych nalezato zaja¢ wlasciwe stanowisko*®. Nauczanie Piusa
XII potwierdza konstytucja soborowa Sacrosanctum Concilium, przypominajac
w rozdziale dotyczacym muzyki, aby przejeci duchem chrzescijanskim artysci pa-
mietali o tym, Ze sa powotani do pielggnowania i powigkszania bogactwa muzyki
sakralnej*. Wreszcie w 1999 roku pojawit si¢ List do Artystow $w. Jana Pawla I1.
Dzi$, kiedy jestesmy $wiadkami coraz czgstszych przypadkdéw udziatu artystow (w
tym takze muzykow) w aktach obrazajacych Kosciot, przestanie tego dokumentu
ma szczegblng warto§¢. Wielu tworcow poszukujacych rozglosu medialnego wiacza
si¢ w akcje dechrystianizacji w mysl btgdnie pojmowanej wolnosci artystyczne;.
Dlatego $w. Jan Pawel Il wzywa ich do dialogu z Kos$ciolem, przypominajac, ze
zrédlem ich tworczosci ma by¢ zachwyt nad picknem, ktore ,,zbawi §wiat”*. Papiez
wyraza uznanie nie tylko dla tworcow sztuki religijnej, ale takze i §wieckiej, ktora
uwaza za owoc szczeg6lnego daru Bozego*.

Bog, obdarzajac specyficznymi uzdolnieniami, powotuje do petnienia okre$lonej
misji na wzor powotania proroka?’. ,, Artysta jest cztowiekiem, «ktéoremu Pan dat
madros$¢ 1 rozum do poznania» (Wj 36, 1). Jego dziela maja przemawia¢ do ludzi.
Podobnie jak prorok do wykonania swych zadaf otrzymuje dary Ducha Swictego:
dar madrosci i rozumu, aby one mu pomogty do spetnienia misji ,,wedtug nakazow

wykazywaty uzdolnienie artystyczne i biegto§¢ techniczng swego tworcy. Tak powstate dzieta ni-
gdy nie beda godne tego, aby Kosciol, ktory strzeze i decyduje o zyciu religijnym, dopuscit je do
swych swigtych przybytkéw”. Pius XII, Musicae Sacrae Disciplina, 2.

4 ,Dobrze Nam wiadomo, ze niektorzy artySci, powaznie obrazajac pobozno$¢ chrzescijanska,
o$mielali si¢ w ostatnich czasach wprowadza¢ do $wiagtyn Bozych utwory pozbawione wszelkiego
natchnienia religijnego i catkowicie sprzeczne ze zdrowymi zasadami samej sztuki. Politowania
godne to stanowisko swoje usiluja oni usprawiedliwi¢ osobliwymi wywodami, upierajac si¢ przy
twierdzeniu, ze wynika ono z natury i charakteru sztuki. Twierdza mianowicie, ze natchnienie, kie-
rujace artysta, jest rzekomo niezalezne — wskutek czego nie wolno go poddawa¢ prawom i normom
obcym sztuce, zarowno religijnym, jak i moralnym, gdyz miatoby to doprowadzi¢ do podkopania
godnosci sztuki, do zahamowania i skrgpowania dziatalnosci artysty, kierowanego $wigtym na-
tchnieniem”. Tamze, 1.

“ Instrukcja zaleca korzystanie z tekstow Pisma Swictego oraz zrédet liturgicznych. Konst.
Sacrosanctum concilium, 121. Takze Jan Pawel II pisze, Ze ,,dzieta sztuki inspirowane przez Pismo
Swigte pozostaja jakby odblaskiem niezglebionej tajemnicy, ktéra ogarnia $wiat i jest w nim obec-
na”. Jan Pawet I, List do Artystow, 5.

4 Tamze, 16.

4 Kosciot nadal zywi bardzo wysokie uznanie dla sztuki jako takiej. Sztuka bowiem, jezeli jest
autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje wi¢z we-
wngtrznego pokrewienstwa ze §wiatem wiary, tak ze nawet w sytuacji gltebokiego roztamu migdzy
kulturg a Ko$ciolem wlasnie sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do do§wiad-
czenia religijnego”. Tamze, 10.

47 X. Leon-Dufur stwierdza, ze ,,impulsem czynoéw czlowieka jest nie tyle wewnetrzna presja,
ile raczej wola Boza”, cho¢ podkresla takze, iz ,,ze strony czlowieka dzieta owe wymagaja jednak
pewnego wysitku, zaangazowania si¢ i wyboru”. X. Leon-Dufour, Sfownik teologii biblijnej, Po-
znan 1990, s. 1006.
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Pana” (Wj 36, 1). Rola artysty jest zatem nie mniejsza od misji prorockiej, a we-
zwanie go po imieniu oznacza jednoczesnie jego postannictwo’. Shuzebna postawa
artysty wobec Boga nie umniejsza jego godnosci, lecz wznosi ja ,,na wyzszy poziom
realizacji wizji samego Boga™*.

W tym duchu §w. Jan Pawet II wskazuje, iz ,,Bog powotat [...] cztowieka do
istnienia, powierzajgc mu zadanie bycia tworcg”*°. Stworzenie czlowieka na obraz
Bozy i Jego podobienstwo stawia go przed koniecznoscig nieustannego dgzenia do
doskonatosci. Kazdy czlowiek ,,jest tworcg wlasnego zycia”, ale rzecz jasna nie
kazdy jest powotany do bycia artysta w $cistym znaczeniu tego stowa®'. Osobiste
wezwanie Boga skierowane do konkretnego artysty sprawia, ze ,,powotany staje
si¢ innym czlowiekiem™2. Niezwykle istotna w procesie tworczym jest harmonia
moralna i artystyczna tworcy, albowiem dzieto jest odzwierciedleniem jego wnetrza.
Wraz z talentem cztowiek otrzymuje powolanie do tworzenia pigkna. To powotanie
jest zwigzane z powinnoscia rozwijania talentu®, aby dzigki niemu stuzy¢ catej ludz-
kosci. Papiez zwraca uwagg na to, aby ta stuzba nie stata si¢ ,,dazeniem do prozne;j
chwaty ani zadzg taniej popularnosci, ani [...] nadzieja na osobiste korzysci”™*.

Powyzsze wymagania nie ograniczaja inwencji tworczej artystow*. Nalezy
tutaj jednak dokona¢ rozréznienia na muzyke liturgiczng — towarzyszacg sprawo-
waniu obrzedow $wietych, pelniaca stuzebng rolg wobec liturgii*® oraz na muzyke

“ Wedtug kard. Ratzingera artysta w sensie biblijnym jest cztowiek imiennie powotany przez
Boga, ktorego od innych ludzi odrdéznia wspotpatrzenie z Bogiem oraz zarliwo$¢ serca. Zob.
D. Sobczak, Koncepcja artysty biblijnego wedtug kard. Josepha Ratzingera na przykladzie Igora
Strawinskiego (1882-1971), ,,Liturgia Sacra” 13 (2007), s. 184.

4 Tamze, s. 184.

50 Jan Pawel 11, List do artystéw, 1.

5! Tamze, 2.

52 X. Leon-Dufour, Stownik teologii biblijnej, dz. cyt., s. 747.

53 Sw. Jan Pawet IT odwoluje si¢ tutaj do biblijnej przypowiesci o talentach (Mt 25, 14-30).

54 Jan Pawel 11, List do artystow, 4.

%5 Na ten temat pisat juz Pius X w motu proprio: ,,Ko$ciot zawsze uznawat i popierat postep
w sztuce, dopuszczajac na ushugi kultu wszystko, co geniusz w przebiegu wickow mogt stworzyé
dobrego i pigknego, z zachowaniem jednak zawsze praw liturgii”. Pius X, motu proprio Inter Pa-
storalis Officii Sollicitudines, 5.

36 Za wzor muzyki liturgicznej uwazany byt jednogtosowy chorat gregorianski: ,,0 tyle kompo-
zycja [...] dla kosciota przeznaczona jest $wigtsza i bardziej liturgiczna, o ile wigcej w przebiegu
swym, w natchnieniu i smaku zbliza si¢ do melodii gregorianskiej, o tyle za§ mniej jest godna
$wiatyni, o ile wigcej z tym najwyzszym wzorem staje si¢ niezgodna”. Tamze, 3. Poza choralem
z liturgig byt zwigzany $piew polifoniczny, ktory dzi$ takze znajduje swoje miejsce podczas obrzg-
dow. Do jego wykonywania zacheca Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii: ,,Polifoni¢ sakralng
mozna stosowaé we wszystkich czynnosciach liturgicznych, pod warunkiem, ze istnieje chor, ktory
potrafi wykonac¢ ja artystycznie. Ten rodzaj muzyki sakralnej bardziej odpowiada czynno$ciom
liturgicznym odprawianym z wielka wystawnoscia”. Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, 17.
Takze Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II docenia war-
to$¢ muzyki polifonicznej: ,,Podczas liturgii Mszy $w. zaleca si¢ wykonywanie polifonii dawnej
i nowszej w jezyku tacinskim i polskim, tak jednak, by nie wylaczy¢ wiernych catkowicie z udziatu
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pozaliturgiczna, wykonywana np. podczas koncertdw w kosciotach®. Obecne przepisy
dotyczace muzyki religijnej pozwalajg na taczenie dawnych form z osiggnigciami
muzyki wspotczesnej®®. Ogromne bogactwo rodzajoéw, gatunkéw i form muzyki
liturgicznej stanowi jej niepowtarzalny atut, nadajacy obrzedom pigkno i urozma-
icenie, a potrzeba pomnazania tego bogactwa istnieje nadal i stanowi zadanie dla
wspotczesnego tworcy™.

Dar od Boga, jakim jest talent, nalezy rozwija¢ zgodnie z ideg zawartg w ewange-
licznej przypowiesci o talentach (Mt 25, 14-30). Dlatego w przypadku kompozytorow
uprawiajacych tworczosc¢ religijng nie nalezy pomija¢ koniecznosci gruntownego
przygotowania: ,,Bycie artysta zaktada dlugie studia, mozolne lata pracy, a przy tym
talent i wyrastanie ponad przecigtno$¢®.

»~Powolanie jest apelem, jaki Bog kieruje do czlowieka, ktorego sobie wybrat
i ktérego przeznacza do jakichs specjalnych zadan [...]. Na swoj apel Bog oczekuje
odpowiedzi w postaci swiadomego przylgnigcia don przez wiare i postuszenstwo™s!.
Otrzymujac w darze od Boga wolng wolg, artysta moze w sposob wolny i $wiadomy
odpowiedzie¢ na Jego wezwanie. Pomimo nieustannego wptywu masowej kultury,
a przez to obecnego w muzyce koscielnej ,,niekontrolowanego piosenkarstwa i innych
gatunkow muzyki [...] plytkiej, chwytliwej i taniej”®?, wcigz jeszcze istnieje wiele

w $piewie. Muzyke wieloglosowa, szczegolnie dawnych mistrzow, Kosciol zawsze uwazat za nie-
oceniony skarbiec i dobro kultury”. Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze
Watykanskim II, 18. Innym rodzajem $piewu towarzyszacego liturgii jest Spiew ludowy czyli piesni
koscielne, ktore Sobor Watykanski II zaleca stosowac, aby ,,gtosy wiernych mogty rozbrzmiewaé
podczas nabozenstw, a nawet w czasie czynnosci liturgicznych, stosownie do zasad i przepisow
rubryk”. Konstytucja o swietej liturgii, 118. Muzyka instrumentalna na poczatku byta eliminowa-
na z Kosciola. Z czasem instrumentem liturgicznym staly si¢ organy, a takze rozwinigte zespoty
muzyczne. Te ostatnie jednak zaczely zbyt oddalac si¢ od liturgii, totez zaistniata potrzeba wyeli-
minowania muzyki zbyt hatasliwej i §wieckiej. Obecnie instrumentem dopuszczonym do kultu sa
organy, natomiast pozostate instrumenty muzyczne moga by¢ wykorzystywane wyltacznie za zgoda
wladzy terytorialnej. Zob. T. Sinka, Zarys liturgiki, dz. cyt., s. 36.

57 Wiele znakomitych dziet nie moze by¢ dzi§ wykonywanych podczas sprawowania liturgii ze
wzgledu na ograniczenia czasowe, wykonawcze, formalne, itd. Dlatego koncerty muzyki religijnej
sa okazja do tego, aby nie ulegt zapomnieniu ten ,,skarbiec nicocenionej warto$ci wybijajacy si¢
ponad inne sztuki”. Kongregacja Kultu Bozego, O Koncertach w Kosciolach, 6.

% Kompozytorzy, opracowujac nowe dzieta, niech utrzymujg laczno$é¢ z tradycja, ktoéra
w utworach dla kultu Bozego przekazata Kosciolowi prawdziwe skarby. Niech zglebiaja dawna
muzyke, jej rodzaje i wlasciwosci, uwzgledniajac rownoczesnie nowe przepisy i wymogi Swigtej
liturgii tak, by «nowe formy niejako organicznie wyrastaty z form juz istniejacychy, a nowe dzieta
staly si¢ nowym dorobkiem w skarbcu muzyki Kosciota rownie cennym jak dawne”. Instrukcja
o muzyce w swietej liturgii Musicam sacram z 5 marca 1967, 59.

% Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I w Swietle dokumentow Ko-
Sciota, dz. cyt., s. 222.

1. Pawlak, Muzyczna kultura KoSciota — zagrozona, ,,Liturgia Sacra” 9 (2003), s. 90.

1 X. Leon-Dufour, Stownik teologii biblijnej, dz. cyt., s. 747.

2 1. Pawlak, Sftowo prezesa Stowarzyszenia Polskich Muzykow Koscielnych, w: Musicam Sa-
cram Promovere, red. R. Tyrata, Krakow 2004, s. 13.
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pozytywnych odpowiedzi na Boze wezwanie. Ich wspo6lng cechg jest gotowos¢ do
wypelnienia misji powierzonej przez Boga w duchu pokory i poszukiwania auten-
tycznego pigkna®.

4.2. Zadania wykonawcow muzyki sakralne;

Muzyka wykonywana podczas liturgii nie jest dzielem jednej osoby, lecz calego
zespohu, w ktoérym kazdy ma okreslone funkcje i wyznaczone zadania.

Przewodniczgcym zgromadzenia liturgicznego jest celebrans® odpowiedzialny
za catos¢ celebracji. On rozpoczyna modlitwe dnia, prefacj¢ wraz z modlitwa eu-
charystyczng, embolizm po Modlitwie Panskiej, modlitwe o pokoj oraz wszystkie
dialogi i aklamacje kierowane do ludu. Nikt nie moze go zastapi¢ w wykonywaniu
tych modlitw ani towarzyszy¢ mu $piewem, recytacja czy akompaniamentem®.
W przypadku $piewu powyzszych formul zalecane jest korzystanie ze stosownych
melodii zawartych w mszale®. Ponadto Gelineau zwraca uwagg na prostotg, z jaka
$piew ten powinien by¢ wykonywany: ,,Celebrans z natury rzeczy nie jest wirtuozem.
Powinien zatem w sprawowaniu swojej funkcji wykorzystywac te melodie, ktore
jakby kanonicznie zrosty si¢ z modlitwa”®’. Wybor prostych melodii absolutnie
nie zwalnia od ich poprawnego wykonania podczas kazdej liturgii, a szczegdlnie
uroczystej®. Jesli celebrans wykazuje si¢ poprawnoscig $piewu, cierpliwoscig w shu-
chaniu innych wykonawcow, a takze darem kierowania catoscia liturgii, zachowa

% W odpowiedzi na List do artystow arty$ci (poeci, pisarze, aktorzy, malarze, kompozyto-
rzy, architekcei, rzezbiarze) podzielili si¢ swoimi przemysleniami, ktore zostaly zawarte i wydane
w publikacji Jan Pawet II do artystow — artysci do Jana Pawta II, Lublin 2006.

% Nazwa pochodzi od stowa celebrare — ,,czyni¢ co$ §wigtego, wykonywaé $wieta czynnosé
[...] z radoscia, $wiatecznie, uroczyscie i poboznie”. J. Gelineau, Canto e musica nel culto cristia-
no, Torino 1963, s. 118. Poniewaz w starozytnosci celebransem bylto cate zgromadzenie, wowcz-
as kaptana sprawujgcego liturgi¢c nazywano przewodniczacym. Obecnie funkcje celebransa petni
biskup, kaptan lub diakon (osoba obdarzona kaplanstwem hierarchicznym), ewentualnie osoba
$wiecka — szafarz nadzwyczajny. Zob. F. Greniuk, Funkcje w zgromadzeniu liturgicznym, w: Litur-
gika ogdlna, red. R. Zielasko, Lublin 1973, s. 66—67.

% Tamze, s. 67.

¢ Zdarzaja si¢ przypadki improwizacji wlasnych celebransa, czego nie zabraniaja dokumenty.
Jednak zasada ta dotyczy wyksztatconych muzykow-solistow, a do takich zazwyczaj celebrans nie
nalezy. Ponadto ksiggi liturgiczne nie wspominaja o improwizacji muzycznej wezwan celebransa.
Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Kosciota,
dz. cyt., s. 227.

¢7J. Gelineau, Canto e musica nel culto cristiano, dz. cyt., s. 122.

¢ Jllekro¢ razy do wykonania czynnosci liturgicznej, przeznaczonej do $piewu, istnieje moz-
liwo$¢ swobodnego wyboru 0sob, nalezy wybrac takich, ktorzy w $piewie sg bieglejsi, zwlaszcza
jezeli chodzi o nabozenstwa bardziej uroczyste i te, w ktorych czgsci przeznaczone do $piewu po-
siadaja melodie trudniejsze do wykonania, a takze gdy nabozenstwa maja by¢ transmitowane przez
radio albo przez telewizje”. Instrukcja o muzyce w swietej liturgii Musicam Sacram, 8.
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ona wowczas ,,co$ w rodzaju rytmu bicia serca, a przewodniczenie jej stanie si¢
prawdziwa sztuka”®.

Pierwotnie odpowiedzialno§¢ za wykonanie partii solowych podczas liturgii
prawodawstwo koscielne powierzylo celebransowi, kantorowi” i psatterzyscie.
Kantorem mogt zosta¢ utalentowany i wyksztatcony $piewak, ktéremu stawiano
wysokie wymagania zaréwno pod wzgledem fachowosci, jak i moralnosci’. Do jego
zadan nalezato: ¢wiczenie w Spiewie koscielnym diakondw i klerykow, rozdzielanie
ksigg do $piewu oraz dyrygowanie chorem duchownych”. Do XVI wieku kantorami
byli zazwyczaj duchowni”. Od XVII wieku ze wzgledoéw finansowych wickszos¢
obowiazkéw zwigzanych z postuga muzyczng zaczeta spoczywac na organistach.
Tym samym zapoczatkowany zostat proces eliminacji kantorow z liturgii’.

Psalterzysta to osoba wykonujaca psalm responsoryjny, przez niektorych autorow
utozsamiana z kantorem. Jednak z dokumentéw wynika, ze psatterzysta wykonuje
wylacznie psalm po czytaniu, natomiast kantor jest odpowiedzialny za wszystkie
$piewy podczas liturgii”. Wezesniej psalm mogli wykonywa¢ wylacznie me¢zezyzni
lub chlopcy, dzis funkcje¢ lektora i psatterzysty moga petni¢ réwniez kobiety. Obecnie
rola psalterzysty bywa powierzana organiscie, a najczesciej jedna i ta sama osoba
peti funkcje kantora, organisty i psatterzysty’.

W pierwszych wiekach nie byto w Kosciele wyodrebnionej grupy $piewa-
koéw™. Dopiero $wiadectwa pochodzace z VIII wieku wspominajg o istnieniu grup

% R. Pierskata, Ars celebrandi w odnowionej liturgii, w: Kultura i sztuka w stuzbie Eucharystii
(Sympozja, 24), red. R. Pierskata, R. Pospiech, Opole 1997, s. 104—105.

70 Funkcja kantora znana byta juz w starozytnosci. W V w. termin ten przyjat si¢ w Ko$ciele na
okreslenie psalmisty. Jednym z wykonywanych przez niego Spiewow byto wowczas Alleluja przed
Ewangelia. Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow
Kosciota, dz. cyt., s. 231.

' Zob. 1. Pawlak, Schola, kantor i psatterzysta w historii Kosciota, w: Stuzba ottarza, red.
R. Rak, Katowice 1982, s. 14.

72 Zob. J. Korytkowski, Prataci i kanonicy katedry metropolitalnej gnieznienskiej od roku 1000
az do dni naszych, t. 1, Gniezno 1883, s. 38.

7 Dopuszczano wprawdzie mezczyzn §wieckich do pelnienia tego urzedu, stawiajac im jednak
warunek poboznosci i prowadzenia ,,prawdziwie chrzescijanskiego zycia”. F. Romita, lus musicae
liturgicae, dz. cyt., s. 115.

7 Zob. K. Mrowiec, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytorow XIX w., Lublin
1964, s. 30.

s Wedlug Ogdlnego wprowadzenia do Mszatu rzymskiego zadaniem kantora jest podtrzymy-
wanie $piewu catego ludu i kierowanie nim, natomiast zadaniem psalmisty — wykonywanie psalmu
pomigdzy czytaniami. Zob. Kongregacja Kultu Bozego, Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzym-
skiego, Poznan 2004, 64—67.

76 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Ko-
Sciota, dz. cyt., s. 243-244.

77 Spiewy liturgiczne byly wowczas dosé proste, co nie wymagato powotywania osobnej grupy
$piewakow, a ponadto przesladowania i konieczno$¢ ukrywania si¢ nie pozwalaty na rozwoj $piewu.
Zob. 1. Pawlak, Schola, kantor i psaiterzysta w historii Kosciola, w: Stuzba ottarza, dz. cyt., s. 10.
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przygotowanych do wykonywania $piewu liturgicznego™. Takie grupy, nazywane
scholami, powstawaty przy katedrach i klasztorach. Z czasem ich repertuar (chorat
gregorianski) stawal si¢ coraz bardziej skomplikowany i w zwiazku z tym niedo-
stepny dla wiernych. Od tego czasu zmienito si¢ znaczenie scholi”. Obecnie schola
to zesp6l wykonujacy chorat gregorianski lub inne $piewy jednogtosowe. Poza tym
jej zadaniem jest wykonywanie piesni zwrotkowych samodzielnie lub w formie
dialogu z wiernymi. Czlonkami scholi na poczatku mogli by¢ wylgcznie mezczyzni
i chtopcy. PézZniej pozwolono réwniez na udziat dziewczat. W znaczeniu potocznym
nazwa scholi odnoszona jest takze do zespotow dziecigcych®.

Chor to ,,zespot Spiewakow wykonujacych utwor muzyczny wieloglosowo lub
jednogtosowo a cappella lub z towarzyszeniem instrumentéw”®'. Choér znano juz
w starozytno$ci; byta to woéwczas grupa artystow taczacych taniec ze $piewem.
Od pierwszych wiekoéw chrzescijanstwa byt zwigzany z kultem (chory $wieckie
pojawily si¢ dopiero w baroku)®?. Obsade chéru, podobnie jak scholi, na poczatku
stanowili me¢zczyzni i chtopcy®’; dopiero Pius XII zezwolit na wlaczenie kobiet lub
dziewczat*. Majac na uwadze wszelkie przepisy prawodawstwa koscielnego, An-
drzej Filaber wymienia funkcje choru, ktore w zasadzie pokrywaja si¢ z funkcjami
scholi. Nalezy do nich: $piewanie antyfony na Wejscie i Komunie Swicta (jesli nie
ma scholi), wykonywanie na przemian z ludem $piewdw o charakterze dialogowym,
wykonywanie §piewu przed Ewangelig, §piew utworow na przygotowanie darow

80d IV w., kiedy zacz¢to budowac §wiatynie, taka grupe stanowili mnisi lub osoby oddajace
si¢ ascezie, lecz nie byly to jeszcze zespoty wyksztalconych muzykéw. Zob. J. Pikulik, Muzyczna
dziatalnosé¢ Grzegorza Wielkiego, ,,Collectanea Theologica” 40 (1970) z. 3, s. 39-40.

7 Do Soboru Watykanskiego II termin schola cantorum oznaczat zespot wykonujacy $piew
gregorianski. Po soborze sytuacja zmienita si¢, albowiem do liturgii zostaty dopuszczone jezyki
narodowe, eliminujac tacinskojezyczne choraty. Zob. Kongregacja Obrzeddw, Instrukcja o muzyce
w swietej liturgii Musicam sacram, 19.

80 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I w Swietle dokumentow Ko-
Sciota, dz. cyt., s. 247-249.

81 M. Bristiger, Chor, w: Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 156.

82 Zob. tamze, s. 156.

% Pius X wyraznie zakazuje kobietom udzialu w chérze: ,,Spiewacy w Kosciele maja prawdzi-
we oficjum liturgiczne i dlatego niewiasty, jako niezdolne do takiego oficjum, nie moga by¢ dopusz-
czone do uczestnictwa w chorze lub kapeli koscielnej. Jezeli wigc zachodzi potrzeba uzycia wyso-
kich glos6w sopranowych i kontraltowych, to musza one, wedhlug starozytnego zwyczaju Kosciota,
by¢ wykonane przez chtopcoéw”. Pius X, motu proprio Inter Pastoralis Officii Sollicitudines, 13.

8 Jesli nie mozna zatozy¢ meskiego lub chlopigecego zespotu $piewaczego z powodu braku od-
powiedniej liczby chtopcow — $piewakow, zezwala sig, aby ,,mieszany zespodt mezczyzn i kobiet lub
dziewczat w miejscu na to specjalnie przeznaczonym, a znajdujacym si¢ na zewnatrz przegrody, od-
dzielajgcej prezbiterium od nawy, mogt wykonac teksty liturgiczne podczas uroczystej Mszy $wiete;j,
byleby mezczyzni byli catkowicie oddzieleni od kobiet i dziewczat, z wykluczeniem wszelkiej nie-
stosownosci, a obcigzamy tg sprawg sumienia Ordynariuszy”. Pius XII, Musicae Sacrae Disciplina, 4.



76 BARBARA MARCINKOWSKA

i podczas rozdzielania Komunii Swietej, §piew sekwencji (jesli nie ma scholi) oraz
$piew wieloglosowy przed rozpoczeciem liturgii i po rozestaniu®.

Na poczatku organy towarzyszyty §piewom liturgicznym lub przeplataty §piew
psalmoéw, kantykow, doksologii lub mszy. Z czasem praktykowanie $piewu na prze-
mian z gra organowa powodowalo w pewnej mierze proces eliminowania kantorow.
Urzad organisty byt szczeg6lnie ceniony, zwlaszcza w kosciotach protestanckich, do
czasu, kiedy zaczeto przechodzi¢ od stylu kontrapunktycznego do prostego towarzy-
szenia piesni. Szkoly ksztalcagce muzykoéw miaty charakter elitarny, a zatem wielu
organistow byto pozbawionych dostepu do systematycznej nauki. To przyczynito
si¢ do powolnego upadku muzyki koscielnej. Aby naprawi¢ zaistnialy stan, zaczeto
podejmowac liczne inicjatywy w celu utatwienia dostepu do szkolnictwa muzyczne-
g0, zaktadajac miedzy innymi diecezjalne szkoty organistowskie®s. W dokumentach
papieskich XX wieku pojawiajg si¢ wzmianki o muzyce organowej, jednak dopiero
IMSL domaga si¢ od organistow nalezytego wyksztalcenia®”: ,,Organisci i dyrygenci
winni posiada¢ dos¢ obszerna wiedzg liturgiczng i wystarczajaca znajomos$¢ jezyka
facinskiego. Kazdy z nich tak winien by¢ wyksztatcony w swej sztuce, by godnie
inalezycie mogt spetnia¢ swoje obowigzki”®*. Po Soborze Watykanskim II Instruk-
cja Musicam Sacram zawiera juz wyrazne pouczenie o koniecznosci ksztalcenia
organistow nie tylko w kwestii biegtoSci gry na instrumencie, ale takze znajomosci
liturgii®. Poza tym organista musi pamigtac, ze towarzyszgc wiernym podczas $pie-
wu, ma im utatwia¢ udzial w liturgii i przyczynic¢ si¢ do ,,wigkszego zjednoczenia
we wspolnym $piewie”. A zatem organista jako ten, ktoéry decyduje o doborze
piesni oraz jako$ci muzyki wykonywanej podczas sprawowania liturgii, petni jedna
z bardziej odpowiedzialnych funkcji. Dlatego nie bez znaczenia jest osoba, jakiej
powierzona zostaje ta funkcja. Poza wyksztalceniem muzycznym i liturgicznym
organista powinien reprezentowa¢ godng postawg religijng; wéwczas powierzona

85 Zob. A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa 1997, s. 112.

86 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Ko-
Sciota, dz. cyt., s. 263-266.

87 Wezesniej Pius XII w Encyklice Musicae Sacrae Disciplina stawia artystom i twércom wy-
magania moralne, nie wspomina jednak o ich profesjonalnym przygotowaniu. Zob. Pius XII, Mu-
sicae Sacrae Disciplina, 11-12.

8 Kongregacja Obrzedow, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, 98b.

8 Zob. Kongregacja Obrzedow, Instrukcja o muzyce w swietej liturgii Musicam sacram, 61. Po-
wyzsza mysl podejmuje takze Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Waty-
kanskim II. ,,Przedmiotem specjalnej troski powinno by¢ ksztatcenie organistow. Na terenie diecezji
powinno si¢ zajac ta sprawg erygowane przez Ordynariusza studium organistowskie. Jago zadaniem
jest nie tylko ksztalcenie nowych organistow, ale i doksztatcanie tych, ktérzy juz pracuja w tym
zawodzie”. Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, 32.

2 R. Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakow 2000, s. 144.
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mu przez Kos$cidl misja przyczyni si¢ do realizacji celow liturgii, jakimi sg ,,chwata
Boza i uswiecenie wiernych” (KK 112)°.

Formacja liturgiczna i muzyczna powinna takze obejmowaé wiernych w takim
stopniu, aby mieli §wiadomos$¢, co oznaczajg teksty 1 znaki liturgiczne. Ich wychowanie
powinno prowadzi¢ do tego, aby muzyka, zarbwno wykonywana, jak i stuchana, stawata
si¢ modlitwa®. W trosce o to biskupi polscy zachecaja duszpasterzy i osoby odpowie-
dzialne za ksztalt liturgii, aby ,,systematycznie nauczali wiernych, a zwlaszcza dzieci
i mtodziez, tradycyjnych i nowych §piewdw przydatnych w sprawowaniu liturgii’™?.

Piszac List do artystow, $w. Jan Pawel 11 nie zwraca si¢ bezposrednio do organistow,
kantoréw, psalterzystow, chorzystow i innych, jednak jego stowa sa niewatpliwie
skierowane do nich wszystkich. Zyczac artystom: ,,niech wasza sztuka przyczynia
si¢ do upowszechniania prawdziwego pigkna”®*, nie mozna pomina¢ tych, ktorzy
raz napisany utwor wielokrotnie wykonuja, sprawiajac, ze zyje on nadal i jest prze-
kazywany nastepnym pokoleniom. Umiej¢tno$¢ $piewu czy gry na instrumencie to
szczegllne powolanie, dar, ktorego Bog nie udziela kazdemu czlowiekowi. Dlatego
talent ten nalezy rozwijac, ,,azeby nim stuzy¢ blizniemu i catej ludzkos$ci”®. Stowa:
,»oby piekno, ktore bedziecie przekazywaé pokoleniom przysztosci, miato moc
wzbudzania w nich zachwytu!” méwiag o zadaniu nie tylko dla tworcy, ale takze
wykonawcy, albowiem wlasnie od niego zalezy ostateczny ksztalt dzieta muzycznego.

PODSUMOWANIE

Widzac w dzisiejszym Kosciele potrzebe sztuki, ktora sprawia, ze duchowa,
niewidzialna rzeczywisto$¢ Boza staje si¢ postrzegalna, a nawet pociggajaca dla
wspotczesnego czlowieka, obok literatury, malarstwa, rzezby, architektury §w. Jan
Pawet II podkresla takze wazng role muzyki®®. Podobnie jak inne dziedziny sztuki,
takze i ona pozostawata pod wptywem ,,postepu”, jaki dokonywat si¢ w kazdej epoce.
Pozytywna cecha owego postepu jest nieustanne wzbogacanie repertuaru muzyki
religijnej, ktorej charakter sprzyja duchowemu rozwojowi wiernych. Ujemng stro-
ng postepowosci jest wttaczanie w ramy liturgii utworéw niezgodnych z zasadami
okreslonymi przez kompetentne wtadze kosScielne. Przyczyng takiego stanu jest

o1 Zob. G. Piekarz, Organista — zawdd czy powotanie? w: Cantate Domino Canticum Novum.
Ksigga pamigtkowa dedykowana Ksiedzu Kazimierzowi Pasionkowi, red. S. Garnczarski, Tarnow
2004, s. 294.

22 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow Ko-
Sciota, dz. cyt., s. 279-280.

% Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim 11, 36.

4 Jan Pawet 11, List do artystow, 16.

% Tamze, 3.

%, Kosciol potrzebuje [...] muzykow. Ilez utworow muzyki sakralnej zostatlo skomponowa-
nych w ciagu stuleci przez tworcéw przeniknigtych glebokim zmystem tajemnicy! Tysiace wie-
rzacych umacniato swoja wiar¢ muzyka, ktéra wyptywata z serc innych wierzacych i stawata si¢
czescig liturgii, a przynajmniej bardzo cenng pomoca w jej godnym sprawowaniu”. Tamze, 12.
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nieznajomo$¢ zasad badz proba przeniesienia masowej popkultury na grunt muzyki
ko$cielnej w mysl btednie pojetej ewangelizacji.

Powolanie do bycia artysta stawia przed tworcag muzyki sakralnej wysokie wyma-
gania, albowiem muzyka ,,nie stanowi tylko dekoracji, dodatku, lecz jest sposobem
uczestniczenia w sprawowaniu liturgii, jest sama liturgia, jest funkcja sprawowanej
akcji liturgicznej i ludzkim wyrazem tego uczestnictwa’’. Przedmiotem troski Ko-
Sciota sg liczne starania o to, aby muzyka towarzyszaca obrzgdom §wietym nosita
znamiona prawdziwej sztuki i odpowiadata godnos$ci §wigtyni. Konsekwentne sto-
sowanie si¢ do przedstawionych w niniejszym artykule zasad nie ogranicza inwencji
tworczej artysty ani talentu muzycznego wykonawcow.

Pomimo wielu inicjatyw podejmowanych w dziedzinie odnowy muzyki litur-
gicznej istnieje nieustanna potrzeba jej kontroli i odpowiedniego ukierunkowywania
poprzez autorytet Kosciota. Natomiast pierwszorzgdnym zadaniem muzykéw niech
beda stowa $w. Jana Pawta I1: ,,Oby piekno, ktdre bedziecie przekazywac pokoleniom
przysztosci, miato moc wzbudzania w nich zachwytu!”%.

SEOWA KLUCZOWE

muzyka, liturgia, $w. Jan Pawet 11, artysci, muzyka liturgiczna

SUMMARY

Recommendations for artists in Saint John Paul II’s message

Through music people can fully express their feelings and emotions, even the ones of religious
nature. Therefore, music is an inseparable part of the liturgy in the Christian Church. The music
used during religious ceremonies is aimed at praising God and blessing the faithful. This goal will
be accomplished only when the rules referring to sacred music are followed. These rules are found
in the documents formed by the Church legislation. The Letter to Artists by St. John Paul II plays
the vital role among the regulations. It can be treated as a kind of invitation sent to all people of
art, so music as well, to join in the dialogue with the Church. The following article presents the
tasks given authors and performers of worship music by the Church, in the context of the message
conveyed in the Letter to Artists. Pope writes about their responsibility. At the same time he ex-
presses a wish as far as the beauty they create is concerned. Namely, he wants that beauty to evoke
admiration among the next generations.

KEYWORDS

music, liturgy, St. John Paul II, artists, liturgical music

7 B. Nadolski, Liturgika, t. 1, dz. cyt., s. 114.
8 Jan Pawet 11, List do Artystow, 16.



