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s. Susi Ferfoglia'
UNIWERSYTET PAPIESKI JANA PAWEA 11 W KRAKOWIE

GUILLAUME-GABRIEL NIVERS (OK. 1632-1714) —
OSTATNI Z ,,PRZEDKLASYKOW”
CZY PIERWSZY Z KLASYKOW?

»Niewatpliwie w latach 1630—1660 technike polifoniczna uprawiali nadal konser-
watywni tworcy, tacy jak Titelouze czy Roberday; ale czas wielkich zmian jest bliski:
w ciagu niespetna pigtnastu lat (1650-1665), tzn. od L. Couperina do G. G. Niversa,
estetyka muzyki organowej zmienila si¢ calkowicie. Do tej rewolucji przyczynili si¢
tacy kompozytorzy jak Du Mont, La Barre czy Richard. Cérémonial des Evéques
(parisienne) z roku 1662 bedzie probowal powstrzymywac t¢ tendencje, sugerujac
wykorzystanie choratu gregorianskiego. Ale za p6zno. Organiéci podejmujg juz
inng droge, do czego sklania ich catkiem teraz zmieniony instrument. Z tej drogi
juz nigdy nie zawrdcg™™.

Tak opisuje sytuacje muzyki organowej w XVII-wiecznej Francji wielki francu-
ski muzykolog i badacz tego okresu, Nicolas Dufourcq. Rzeczywiscie, jest to okres
wielkich zmian, w ktorym krystalizuje si¢ styl, znany pod nazwa ,.klasyczna muzyka
organowa” tak zwanego Grand Siécle. Nazwa ta obejmujemy cechy pojawiajace si¢
w tworczosci kompozytorow francuskich migdzy rokiem 1665 a 1703, czyli od daty
publikacji Premier Livre d orgue Guillaume’a-Gabriela Niversa do daty publikacji
Messe du 8e Ton pour I’Orgue a I’Usage des Dames Religieuses, et utile a ceux qui
touchent [’orgue autorstwa Gasparda Corrette’a. Kompozytorzy tego okresu nazy-
wani sg czesto Maitres du classicisme, czyli mistrzami klasycyzmu, i mozna ich
podzieli¢ na dwie generacje. Do pierwszej z nich nalezg: Guillaume-Gabriel Nivers,
Nicolas Lebégue, Jean-Nicolas Geoffroy, Nicolas Gigault, Jean-Henri d’ Anglebert.

' S. dr hab. Susi Ferfoglia, adiunkt w Migdzyuczelnianym Instytucie Muzyki Koscielnej Uni-
wersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie i Akademii Muzycznej w Krakowie, gdzie pro-
wadzi klas¢ organow. Tematyka badawcza: muzyka klasztorow zenskich w $redniowieczu na te-
renie Malopolski. Prowadzi zenski zespot wokalny Flores Rosarum, z ktéorym wykonuje muzyke
$redniowieczna, w tym zwlaszcza muzyke $§w. Hildegardy z Bingen oraz jednoglosowa muzyke
Kosciota zachodniego.

2 N. Dufourcq, Le livre de I’orgue frangais, 1589-1789, t. IV: La Musique, Paris 1972, s. 69
(thum. wiasne).
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Do drugiej za$: André Raison, Gilles Jullien, Jaques Boyvin, Francois Couperin,
Nicolas de Grigny oraz Gaspard Corrette.

Na tym tle Guillaume-Gabriel Nivers jawi nam si¢ jako ten, ktory konczy pewna
epoke, a rownoczesnie staje u progu nowej; jako postaé niezwykle ciekawa i wno-
szaca swoj indywidualny rys w ten proces przemian. Dlatego w tytule niniejszego
artykutu zadatam pytanie: czy ostatni z ,,przedklasykow” czy pierwszy z klasykow?
Co u niego jeszcze ze starego, co juz z nowego?

Artykut podzielony jest na trzy czg¢éci: w pierwszej przedstawionych zostanie
kilka faktéw z zycia kompozytora, ktore — moim zdaniem — wyznaczyly jego droge
artystyczng; w drugiej, najobszerniejszej, zostanie przedstawiona specyfika jego
tworczosci organowej na bazie techniki alternatim i powigzania z choratem grego-
rianskim, a w zakonczeniu znajdzie si¢ kilka stow o organach Niversa i specyfice
aplikatury i ornamentyki.

1. GUILLAUME-GABRIEL NIVERS (OK. 1632-1714)
- KOMPOZYTOR MUZYKI PUREMENT ECCLESIASTIQUE?

Nivers rozpoczat swoja prace jako organista w parafii Saint-Sulpice w roku 1654,
kiedy miat 22 lata, i tam pozostat do konca swego zycia, czyli przez 60 lat. Mieszkat
w domu na rue Férou znajdujacym si¢ o kilka krokéw od kosciota oraz klasztoru
Benedyktynek, gdzie rowniez byt organistg i nauczycielem muzyki. Nie jest to bez
znaczenia, gdyz szczegdlna atmosfera panujgca w tej parafii oraz kontakty z bene-
dyktynkami wywarly na mtodego jeszcze Niversa wielki wptyw. Przede wszystkim
nalezy nadmieni¢, ze ksi¢za dziatajacy w parafii Saint-Sulpice, na czele z jej pro-
boszczem Jean-Jacques Olierem, starali si¢, aby zalecenia reformy katolickiej po
Soborze Trydenckim znalazty swe pelne zastosowanie przede wszystkim w trosce
o wzrost poboznos$ci wérdd parafian i w pigknie przygotowane;j liturgii, ktéra miata
by¢ dopracowana w najdrobniejszych szczegolach.

Nic dziwnego wiec, ze Nivers, zainspirowany do glebi wyjatkowoscia tego
miejsca, chcial by¢ kompozytorem muzyki purement ecclésiastique, czyli muzyki
czysto koscielnej. Poprzez to wyrazenie, zaczerpnigte z jego Dysertacji na temat
choratu gregorianskiego®, rozumial muzyke, zar6wno wokalna, jak i instrumentalna,
ktéra towarzyszyta odprawianiu officium divinum. Nivers jawi si¢ nam nie tylko jako
organista i kompozytor muzyki organowe;j, ale réwniez jako tworca pie$ni kosciel-
nych. Jego tworczo$¢ nie jest bynajmniej marginalna; obejmuje ona kilka znaczacych
publikacji, ktore swiadcza o jego wielkim szacunku do choratu gregorianskiego jako
najbardziej znaczacego Spiewu Ko$ciota katolickiego. Podkresli¢ nalezy, ze taka

3 Zainteresowanych bardziej szczegdétowym zyciorysem Guillauma-Gabriela Niversa odsytam
do ksiazki S. Ferfoglia, Msza alternatim we wloskiej i francuskiej muzyce liturgicznej XVII wieku,
Krakéow 2011, s. 161-167.

*G. G. Nivers, Dissertation sur le Chant Grégorien, Paris 1683, s. 4-5.
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postawa nie byta powszechna w jego czasach; wigkszo$¢ kompozytoréw bowiem,
mimo ze w znacznej wigkszosci pisala jeszcze wersety organowe przeznaczone do
uzytku liturgicznego, w sposob znaczacy zaczeta juz odchodzi¢ od jakiegokolwiek
zwigzku z gregorianskim cantus firmus. Jedyna rzecza, ktora taczyta ich kompozycje
z liturgia, byta ich tonalna kompatybilno$¢ z wersetami muzyki wokalne;j.

Nivers opracowat kilka ksigg gradualow i antyfonarzy, jedne do uzytku klasz-
tornego (m.in. dla augustianow i benedyktynoéw), inne do uzytku ogdlnego. Jest
rowniez autorem dwoéch dziel teoretycznych zwigzanych z choratem. Pierwsze
z nich to w pewnym sensie podr¢cznik do Spiewu: Méthode certaine pour appren-
dre le plainchant (Paris 1667); drugie natomiast to obszerna praca teoretyczna
Dissertation sur le chant gregorien (Paris 1683), w ktorej przedstawit zagadnienia
z historii Kosciota, nauki ojcow Ko$ciota oraz rozwdj choratlu gregorianskiego wraz
ze zmianami, ktorym podlegat w ciagu wiekow.

Nivers zwigzal si¢ réwniez z przyklasztorng szkola zenska Maison Royale de
Saint Louis w Saint-Cyr od momentu jej powstania w roku 1686. Objat posade
organisty i nauczyciela $piewu za 600 liwrow rocznego wynagrodzenia®. Szkota
w Saint-Cyr byla bardzo prestizowym miejscem, przeznaczonym dla dziewczat
pochodzacych z rodzin szlacheckich. Zostata zatozona jako szkota klasztorna przez
morganatyczng zon¢ Ludwika XIV, madame de Maintenon. Celem szkoty, pozosta-
jacej w $cistych zwigzkach z dworem Ludwika XIV, byta edukacja corek szlachty
francuskiej. Dziewczgta otrzymywaty solidng formacj¢ intelektualng i religijna,
a muzyka odgrywata w tej szkole bardzo wazng roleS. Specjalnie dla tej szkoty
Nivers skomponowat Graduel i Antiphonaire oraz motety, ktore decyzja madame

5 Lekarz i pierwszy spowiednik domu otrzymywali 500 liwrow, przetozona 1000 liwrow. Wy-
nagrodzenie Niversa nalezato wigc do wyzszych. Por. M. Garros, Notes biographiques sur Guillau-
me Nivers, w: Second Livre d’Orgue, Paris 1965, s. 6.

¢ Dziewczeta uczyty si¢ $piewu koscielnego oraz pies$ni napisanych specjalnie dla nich, jak tez
przeznaczonych na rekreacje arii muzycznych, ktore najczesciej byty transkrypcjami fragmentow
z oper Lully’ego. W szkole przygotowywano liczne przedstawienia teatralne, w ktorych muzyka
byta bardzo istotna. Jednak to muzyka religijna miata w Saint-Cyr najwazniejsze miejsce. Dames
(damy — zakonnice, odpowiedzialne za formacj¢ intelektualng i duchowa podopiecznych) i dziew-
czeta codziennie $piewaty podczas mszy i podczas niektorych oficjow. W anonimowych Memoire
[sic] de ce qui s’observe dans le Royalle Maison de St. Louis (1751) mozna znalez¢ informacje
na temat nauczania muzyki w poszczegoélnych klasach tejze szkoty. Klasy Vertes (12—14) uczyly
si¢ zasad muzyki codziennie od 13.00 do 13.30, podczas gdy mtodsze Rouges (7—12) miaty $piew
psalmow i kantykow do 15.30. Klasy Jeunes (14-16) zaczynaty nauke muzyki o 10.00, natomiast
te, ktore posiadaly wigksze umiejetnosci, miaty lekcje do 14.00. Podobnie jak mtodsze klasy, takze
te z klasy Jeunes spgdzaly popoludnie przy $piewaniu psalmow i kantykow, zaczynajac od 15.30,
natomiast motety §piewano w kosciele. Dla najstarszej grupy Bleues popotudniowe $piewanie psal-
mow i kantykéw zaczynato si¢ o 14.30. Bardziej zaawansowane i utalentowane uczennice otrzy-
mywaly jeszcze szczegdlne wyksztatcenie w zakresie $piewu. Ta szczegdlna grupa zostata nazwana
le Choeur i tak zostata oznaczona rowniez w licznych $piewach i motetach z repertuaru z Saint-Cyr.
Por. Petits motets from the Royal Convent School At Saint-Cyr, ed. by D. Kauffman, Middleton,
Wisconsin 2001, s. ix.
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de Maintenon tworzyly staly repertuar $piewow tego domu. Jedynym instrumentem
dozwolonym na nabozenstwach w Saint-Cyr byly organy.

Nivers napisal rowniez zbior Motets a voix seule accompagnée de la basse con-
tinue (Paris 1689), gdzie w przedmowie pozostawil bardzo doktadne informacje na
temat wykonywania ozdobnikow (ktore stanowia cenne zrodto rowniez dla muzyki
organowej) oraz porzadku nabozenstwa w Saint-Cyr. Od momentu gdy Saint-Cyr
stat si¢ prawdziwym klasztorem, uroczystos$¢ natozenia habitow oraz §luby zakonne
staly si¢ rowniez okazjami do wykonywania muzyki religijnej’.

Nivers pozostal zwiagzany z Saint-Cyr do swej Smierci, przy czym pod koniec zycia
pomagat mu Nicolas Clérambault. Dla domu w Saint-Cyr napisat wymienione juz
wyzej Motets a voix seule accompagnée de la basse continue, ktore sg uwienczeniem
typowych francuskich petits motets® oraz Chant et motets (Paris 1692). W utworach
wokalnych Niversa nie mozna si¢ doszuka¢ wptywu Lully’ego ani zadnego innego
kompozytora dramatycznego tamtej epoki; mozna natomiast z jednej strony zaob-
serwowaé wptyw francuskiej szkoty organowej i klawesynowej, a z drugiej wptyw
choratu gregorianskiego, ktory Nivers wciaz praktykowat. To wiasnie nadato jego
muzyce ten indywidualny rys, ktoéry odrézniat go od kompozytorow jemu wspot-
czesnych. Motety Niversa byly elementem statym w repertuarze Saint-Cyr i zostaty
uzupetnione przez traktat L’art d’accompagner sur la Basse-continue, w Ktérym
kompozytor objasnit zasady realizacji basu cyfrowanego.

2. NIVERSA TRZY KSIEGI ORGANOWE

Nivers opublikowatl trzy ksiegi organowe, ktore daly poczatek licznym publika-
cjom organowym drugiej polowy XVII i poczatku XVIII wieku:

Premier livre d’orgue (R. Ballard 1665, Paris);

Second livre d’orgue (R. Ballard 1667, Paris);

Troisieme livre d ’orgue (R. Ballard 1675, Paris);

Thiéry (manuskrypt, ktory zostal jemu przypisany).

Ksiegi te tworza pokazne opus; sg w nich obecne liczne rodzaje utwordw, ktore
tworza wiele gatunkow charakterystycznych dla czasow kompozytora. Nivers w sposob

7 Na uroczystosci ztozenia §lubow 12 grudnia roku 1693 Nivers napisal motety oparte na tek-
$cie z Pie$ni nad piesniami, ktore zaczynaly si¢ stowami: Adjuro vos, filiae Jerusalem. Utwory te
zostaty wykonane podczas mszy i bardzo wzruszyty wszystkich uczestniczacych w nabozenstwie.
Po ich wykonaniu Mme de Maintenon doszta do wniosku, ze muzyka ta nie powinna by¢ juz nigdy
wykonana, bo $piewy te wywieraja zbyt wielkie wrazenie na wiernych i dlatego nie sa odpowied-
nie do mszy $wictej. Z tego powodu Nivers nigdy nie opublikowat tych motetow i dlatego si¢ nie
zachowaly. Por. S. Ferfoglia, Msza alternatim..., dz. cyt., s. 176.

8 Petits motets sa XVII- i XVIII-wiecznymi motetami francuskimi, napisanymi specjalnie dla
Szkoty w Saint-Cyr. Motety te byly bardziej ,.konserwatywne” i liryczne niz inne motety, ktore
powstawaly w tym samym okresie na terenie Francji. Z czasem przybraty one raczej strukture i styl
francuskiej kantaty. Por. Petits motets..., dz. cyt., s. IX.
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systematyczny i uporzadkowany korzystat ze wszystkich tych form, doprowadzajac
do ich rozwini¢cia, doskonalgc ich strukture zwlaszcza w muzyce liturgiczne;.

2.1. Technika alternatim w XVII-wiecznych
organowych zbiorach francuskich

Wiek XVII jest we francuskiej muzyce organowej wiekiem messe d ‘orgue, czyli
wiekiem mszy organowej. Zdecydowana wigkszo$¢ utwordéw organowych powstata
z my$la o wykonaniu w ramach nabozenstw w formie alternatim, czyli na przemian
z choratem gregorianskim.

Wiele szczegdtow odnosnie do wykorzystywania organé6w podczas nabozenstw
w XVII-wiecznej Francji mozna znalez¢ w licznych dokumentach, wérod ktorych
wigkszos¢ stanowig umowy zawarte pomi¢dzy organistami a wtadzami ko$cielnymi.
Mimo ze dokumenty te r6znig si¢ w detalach, wszystkie wymieniajg stosowanie
organow w wazne $wigta, w pierwsza niedzielg kazdego miesigca i w mniejsze §wigta
(szczegoblnie w §wigto patrona). W te dni organista grat nie tylko w czasie mszy, lecz
réwniez podczas oficjum: w pierwszych nieszporach, komplecie, matutinum, jutrzni,
drugich nieszporach oraz przy btogostawienstwie (saluf). Kilka uméw zaznacza
obowigzek wykonywania muzyki w czasie cotygodniowych mszy, np. mszy wotyw-
nej do Najswietszej Maryi Panny w soboty, cotygodniowych albo comiesigcznych
mszy do Najswietszego Sakramentu (féte du Saint Sacrement) w czwartki, mszy,
za ktore zaplacono specjalnie oraz podczas nabozenstw dla réznych bractw, a takze
nabozenstw 40-godzinnych?®.

Nalezy w tym miejscu wymieni¢ jeden wazny dokument, ktory reguluje stoso-
wanie techniki alternatim. Jest to Caeremoniale parisiense (1662), napisany przez
ksigdza Martina Sonneta. Autor wyjasnia, ze rozpoczat pisanie tego ceremoniatu,
poniewaz do liturgii wkradto si¢ wiele ,,nowych zwyczajow”, ktore nie sg zgodne ze
statutami diecezjalnymi. Caeremoniale parisiense miato wptyw na liturgi¢ rowniez
w diecezjach na prowincji. Rozdziat pod tytutem De Organista & Organis w IV czgsci
Caeremoniale (De sacris Ecclesiae ritibus et de his quae ad Ecclesiam & Divinum
Officium spectent in genere & in particulari) poswigcony jest tym czesciom liturgii,
podczas ktorych grajg organy'®. Wedtug Caeremoniale organista musiat uwzglednié
cantus firmus choralowe w nastepujacych czesciach:

1) w pierwszym i ostatnim Kyrie,

2)w Gloria (podczas wersetow: Et in terra pax, Suscipe deprecationem nostram,
In Gloria Dei Patris, Amen),

3) w wersetach sekwencji,

4) w pierwszym Sanctus,

5) w Agnus Dei,

? Por. S. Ferfoglia, Msza alternatim..., dz. cyt., s. 87.
10 Wiecej na temat tego dokumentu mozna znalez¢ w: tamze, s. 112nn.
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6) w Domine salvum fac regem.

Cantus firmus (a découvert) musiat wystepowaé ,,ze wszystkimi nutami”,
»Cytowany jak najbardziej doktadnie si¢ da”, ,,bez skracania”, ,,bez zmian”, ,,bez
znieksztatcen”; musial wystepowaé w dtugich wartoéciach a la basse albo en taille''.

Trzy ksiggi organowe Niversa bardzo dobrze wkomponowuja si¢ w te tradycje;
kompozytor zebral w nich bowiem utwory (wersety) napisane w celu wykonania
ich podczas nabozenstw. Wiele uwag na temat roli organé6w mozna znalez¢ takze
w jego Dysertacji o chorale gregorianskim.

2.2. Utwory przeznaczone do liturgii

Wersety organowe zawarte w Drugiej Ksiedze Niversa oraz w manuskrypcie
Thiéry sa utozone w taki sposob, zeby mozna byto je wykonywa¢ na przemian
z konkretnymi utworami wokalnymi. W Drugiej Ksiedze jest to msza organowa
Cunctipotens (IV wedlug Edycji Watykanskiej) oraz wielkie hymny Ko$ciota
1 sekwencje. Manuskrypt Thiéry natomiast zawiera dwie msze, wersety do trzech
hymnow oraz trzy opracowania Magnificat. Wersety organowe przejmuja co drugi
werset mszy, hymnu, psalmu, kantyku Magnificat, ktére bez stosowania techniki
alternatim powinien $piewaé chor.

André Pirro zauwazyl, ze Nivers byt pierwszym, ktory pisat utwory w ,,nowym
stylu”; jest to styl §piewny, opierajacy si¢ na starannie dobranych registrach, ktore byty
zréznicowane w zaleznoS$ci od charakteru danego utworu i jego miejsca w liturgii'2.

Przed X VII wiekiem Francja zwigzana byta ze stylem motetowym instrumentalnym.
Louis Couperin probowat niektore allemandes, duos, chacones czy fantasies, ktore
zazwyczaj improwizowal na klawesynie, przenie$¢ na organy w Saint Gervais, gdzie
byt organista. Utwory te jednak nie byty zwigzane z liturgia i nie byty przeznaczone
wylacznie do grania na organach (jak zreszta wigkszo$¢ dwcezesnej literatury), lecz
mogly by¢ zagrane na jakimkolwiek instrumencie klawiszowym.

Nivers natomiast pisat swoje utwory wylacznie na organy. Byly to organy epo-
ki Ludwika XIV, instrument zupelnie inny, nowy, zaopatrzony w trzy klawiatury,
w nowe registry, ktore stwarzaly nowe mozliwosci brzmieniowe i techniczne. Second
livre d’orgue pokazuje, jakiego rodzaju muzyki proboszcz tak wielkiej i znaczacej
parafii jak Saint-Sulpice mogt oczekiwac od swego organisty u progu epoki Ludwika
XIV. Msza Cunctipotens jest tego przykladem. Wersety mszy grane sa na przemian
ze $piewem scholi gregorianskiej przy uzyciu glosoéw: fugues, récits de cromorne,
duos, grands jeux, fonds doux, récits de voix humanie, échos, diminutions de la base,

"' W glosie basowym albo sopranowym.

12 _Nivers a été le premier a donner au public des piéces dans le golit nouveau. Elles sont d’un
style chantant, d’un coloris chatoyant et 1’on voit bien, par les conseils que I’auteur donne a qui les
jouera, que son dessein fut de plaire par des mélodies gracieuses et de compter, pour les rendre plus
agréables encore, sur la diversité des jeux”. N. Dufourcq, Guillaume-Gabriel Nivers, Préface, s. 3.
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pleins jeux, dialogues sur les grands jeux. Te nowosci na pewno zdziwily shuchaczy
w kosciele. Nikt do tej pory nie potrafil przedstawi¢ tak zrdznicowanej rejestracji
i nikt nie miat odwagi wprowadzi¢ takich nowosci do melodii sakralnych®.

W trzech ksiggach organowych Niversa mozemy znalez¢ w zasadzie trzy rodzaje
utworow: 1) homofoniczne, 2) imitacyjne oraz 3) solistyczne.

1) Do utworéw homofonicznych zaliczamy: preludes, pleins jeux, grand jeux
oraz dialogues;

2) Utwory imitacyjne to dua i fugi;

3) do utwordw solistycznych zaliczamy te, ktore bazujg na jakim$ glosie soli-
stycznym z akompaniamentem o migkkiej rejestracji.

Utwory homofoniczne otwierajg i zamykaja cykl, poniewaz bazuja na glo$niejszej
rejestracji. Fugi znajduja si¢ zazwyczaj na drugim miejscu. Pozostate wersety moga
przybraé r6zng kolejnos¢. Hymny Niversa w Drugiej Ksiedze np. majg dos¢ jednolita
kolejno$¢: pierwszy werset jest na plain jeu albo solo na basse de trompette. Drugi
werset to zazwyczaj fuga, trzeci natomiast solo na voix humaine albo cromorne.
Koncowym wersetem jest krotkie Amen na plein jeu'.

2.3. Utwory ulozone wedtug tonow koscielnych

Pierwsza i Trzecia ksigga organowa'® zawieraja utwory ulozone wedtug oSmiu
tonow koscielnych i pogrupowane w ,,zestawy” nazwane Prelude albo Suite (kazdy
»Zestaw” w innym tonie koscielnym albo w jego transpozycji). W Przedmowie do
Pierwszej ksiggi Nivers wyjasnia, ze utwory te byly przede wszystkim przeznaczone
do wykonywania alternatim, czyli na przemian z chérem, dlatego utozenie ich we-
dhug tonow ko$cielnych znacznie utatwiato organiscie poszukiwanie odpowiedniego
wersetu organowego dla tonu, w ktorym $piewat chor'®. Powstaje jednak pytanie:
w jaki sposob choral gregorianski, ktory napisany jest w o§miu tonach kos$cielnych,
mozna polaczy¢ z utworami organowymi pozbawionymi odniesien modalnych?

Zanim przyjrzymy si¢ temu, co sam Nivers pisze we wspomnianej przedmowie
oraz w swojej Dysertacji na temat choratu gregorianskiego, nalezy zaznaczy¢, ze
w okresie, o ktdrym mowa (tj. 1626—1710), zaczyna si¢ rozwijac tonalnos¢ dur—moll;
rozwoj ten zostanie w muzyce organowej pomyslnie zakonczony pod koniec tego
okresu. Niemniej jednak istnieje na tym polu jeszcze wiele zamieszania i niejasnosci,
zwlaszcza gdy trzeba gra¢ na przemian ze §piewami choratu gregorianskiego. Nalezy
jeszcze raz przypomnied, ze francuska muzyka organowa tego okresu nie pehita

13 Por. tamze.

4 Por. W. Pruitt, The Organ Works of Guillaume-Gabriel Nivers (1632—1714), University of
Pittsburgh 1969, s. 50-51.

15 Livre d’Orgue contenant cent Pieces de tous les Tons de [’Eglise, Autheur, R. Ballard, Paris
1665 oraz 3 Livre d’Orgue des Huit Tons de I’Eglise, Autheur, R. Ballard, Paris 1665.

¢ Tamze, s. 61.
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samodzielnej funkcji, lecz byta przede wszystkim cze¢$cia stuzby Bozej (zarowno
mszy §wietej, jak i liturgii godzin): pehita ona zaréwno funkcje ozdoby w liturgii,
jak tez stanowita praktyczna pomoc przy Spiewaniu (podawala wtasciwy dzwigk dla
$piewakow). Stad tez powstalo mnostwo wersetow — couplets, ktore byty wykony-
wane na przemian ze $piewem. Organy byly ,,niezalezne” tylko w takich czesciach
jak Offertoire i Elevation". Tony, ktore jeszcze znajdowaly sie w wiekszos$ci tytutow
francuskich, nie byly juz zwiazane z finalis i dominantg choratlu gregorianskiego,
ale raczej rozwijaty si¢ w strong wspotczesnego systemu tonalnego dur—moll.

W trakcie liturgii pojawiaty si¢ niejasnosci z powodu koniecznos$ci zaspiewania
wlasciwego tonu przez $§piewakow zaraz po wersecie organowym; zdarzato si¢
bowiem, ze Spiewacy poszukiwali dzwigku w trakcie samej gry organowej, wpro-
wadzajac w ten sposob zamet i niepokdj. W swojej Dysertacji na temat choratu
gregorianskiego Nivers przekonuje o konieczno$ci podawania wlasciwego dzwicku
na organach, aby $piewacy nie musieli si¢ martwi¢, czy trafia we wtasciwy ton,
a jedynie mieliby zwréci¢ uwage na 6w koncowy dzwigk wersetu organowego'®.

Powstaje pytanie, w jakiej tonacji powinny by¢ zapisane wersety organowe, Zeby
korespondowaty z tonami koscielnymi poszczegolnych antyfon i zeby §piewakom
Spiewato si¢ wygodnie? Nivers w swojej Dysertacji w sposob doktadny i wyrazny
krok po kroku prowadzi czytelnika do wlasciwego zrozumienia tych regut. Ton da-
nego $piewu nie jest okreslony przez jego finalis, ale przez jego dominante (czgsto
nazywang tenorem albo tonem recytatywu). Dominanta jest tym dzwigkiem, wokot
ktorego ,,0scyluje” cata melodia w okreslonym tonie. Dla przecigtnych meskich
glosow Nivers sugeruje dominant¢ w okolicach a w oktawie matej. Kompozytor
odnosi si¢ do stroju stosowanego w wigekszosci organow paryskich, nazwanego ton
de la Chapelle; byt on o poét tonu nizszy od stroju nazwanego ton de la Chambre
du Roy. Ten wyzszy strdj wystgpowat raczej w organach klasztornych, gdyz byt
wygodniejszy dla gloséw zenskich. Dla gloséw meskich Nivers sugeruje jako
dominantg a, natomiast dla glosow zenskich b’ lub ¢?, lub nawet d” przy wysokim
stroju organéw klasztornych. Dzwigk, ktory byt najbardziej odpowiedni dla danego
choru, nazywat ,,dominantg choru”". Nivers zaznaczyl, ze po ustaleniu dominanty
choru nalezy odpowiednio przetransponowac finalis oddalone od dominanty o ana-
logiczny interwat.

7 Por. A. C. Howell, JR, French Baroque Organ Music and the Eight Church Tones, ,,Journal
of the American Musicological Society” 11 (1958), s. 107.

18 Mais dans les Eglises ou I’on a 1’'usage des Orgues au Service divin, ¢’est une Regle de ne-
cessité absolué que 1’Orgue doit donner le Ton de tout ce qui se chante au Choeur apres 1’Orgue. ..
les Chantres sans se mettre en peine des Regles, doivent seulement prendre garde a la finale de
1I’Orgue, (& non pas pliitost, car ¢’est encore une des principals causes du discord & de I’erreur que
de chercher le ton pendant que 1’Orgue joug,) & sur cette finale de I’Orgue, qui doit etre toujours
la finale de 1’ Antienne qui’il faut entonner, regler a proportion la premier Note de cette Antienne”.
Zob. G. G. Nivers, Dissertation..., dz. cyt., s. 111-112.

¥ Por. A. C. Howell, JR, French Baroque Organ Music..., dz. cyt., s. 108.
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Wezmy jako przyktad antyfone Sacerdos in aeternum — (w przyktadzie a wyste-
puje jej ostatni werset) z I Nieszporow na swigto Bozego Ciala. Antyfona zapisana
jest w I tonie psalmowym, gdzie finalis jest re, a dominantq jest la. Oryginalng
dominante /a nalezy ,,dopasowac” do wysoko$ci dominanty choru. Wysoko$¢ re
bedzie wysokoscia, na ktorej powinien si¢ zakonczy¢ werset organowy.

3) dominant finalis b) finalis dominant

3 A 1

pa:nem et vi-num obfu- lit. Mi— ul - r‘_fj Do - E.I_ms

Dla kazdej kolejnej antyfony nalezy okresli¢ wysoko$¢ dominanty, ale nie jest
konieczne, aby zostala zachowana ta sama tonacja. Wrecz przeciwnie, Nivers mowi,
Ze utrzymanie tej samej tonacji dla $piewow w réznych tonach jest powszechnym
btedem, ktory wprowadza wiele zamieszania do liturgii.

Popatrzmy, jak ten problem opisat i rozwigzat sam Nivers w Dysertacji. Podajac
przyktad drugiej antyfony Nieszporow na $wieto Bozego Ciata Miserator Domini,
Nivers zaznacza, ze Spiewak oczekuje na koncowy dzwigk organow, ktore graja
pierwszg antyfone w tonie drugiej antyfony. Druga antyfona jest w II tonie, czyli
dzwiekiem finalis bedzie re. Spiewak powinien w tym wypadku rozpoczaé¢ druga
antyfone o kwarte nizej. Tak samo jest przy kolejnych antyfonach. Dla wigkszej
precyzji spiewu, wedlug kompozytora, organy powinny zakonczy¢ na dzwigku, od
ktorego rozpoczyna si¢ §piew antyfony zaraz po organach, a nie na finalis. To jest
to, co wedlug Niversa powinni wiedzie¢ §piewacy. Organi$ci natomiast powinni
osadzi¢, jakie sa umiejgtnosci i jaka jest jako§¢ glosow w danym chorze, zeby mu
podda¢ odpowiednia wysoko$¢, nie nazbyt niska ani nie nazbyt wysoka®.

Popatrzmy jeszcze raz na wyzej wymieniony przyktad: pierwsza i druga antyfona
z Nieszporow na swigto Bozego Ciata. Przyktad a) pokazuje zakonczenie pierwszej
antyfony; przyktad b) poczatek drugiej antyfony. Antyfony te wystepuja jedna po
drugiej w trakcie nieszporow. Pierwsza jest w I tonie, druga w II tonie. Pierwsza
antyfona jest §piewana w tonacji, w ktorej jest zapisana (tak jest prawie zawsze
w przypadku I tonu). W przypadku drugiej, jesli zostaje w tej samej tonacji, jak
w przyktadzie b), jego dominanta bedzie zbyt niska dla zwyklego zakresu choru.
Jesli zostanie przetransponowana tak, ze jej dominantg bedzie la, to wowczas begdzie
si¢ pokrywaé z dominantg pierwszej antyfony. Przejscie od pierwszej do drugiej
antyfony bedzie w tym przypadku bardzo niewygodne — przyktad c). Jesli natomiast
dominanta drugiej antyfony jest o pot tonu wyzej, czyli si bemolle, to zakres §piewu

2 Por. G. G. Nivers, Dissertation, dz. cyt., s. 111-113.
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bedzie odpowiedni i przejscie z jednej antyfony do drugiej nie bedzie skompliko-
wane. W podanym przyktadzie sytuacja jest jeszcze prostsza, gdyz poczatkowa nuta
drugiej antyfony jest taka sama jak koncowa nuta pierwszej'.

W tym punkcie Nivers podaje w swojej Dysertacji tabele tonacji organowych,
ktore odpowiadaja tonom koscielnym i wyznaczaja odpowiednia wysoko$¢ dla choru:

Tone Organ Key

I d

II g (b in signature)

III g (b in signature)

v e

\% C; or D (# in signature)
VI

VII C; or D (# in signature)
VIII F

Nalezy jeszcze raz podkreslié, ze tonacje organowe nie odpowiadaja dostownie
tonom koscielnym, sg one bowiem bardziej zblizone do wspotczesnych tonacji
durowych i molowych. Mozna jednak mimo wszystko dostrzec w nich wptyw
modalnego mys$lenia, przede wszystkim w archaicznym traktowaniu tonacji. Dla
przyktadu g-moll Niversa posiada jeden bemol, d-moll nie posiada zadnego, D-dur
jeden krzyzyk albo zadnego, cho¢ oczywiscie w tej notacji f'i ¢ sg podwyzszone?.

Nalezy zwroci¢ uwage jeszcze na jedng bardzo wazng réznice migdzy organo-
wymi tonacjami Niversa i pézniejszymi tonacjami durowymi i molowymi. Ton IV
w e-moll konczy si¢ kadencjg frygijska albo plagalng, czyli ton IV traktowany jest
jako a-moll. Stad mowa o IV tonie jako e-moll frygijskim.

Nivers zauwaza rowniez, ze inne tonacje byly wymagane, gdy glosy byly wyzsze,
jak to miato miejsce w przypadku zakonnic.

W przedmowie do jego Pierwszej Ksiegi Organowej znajdziemy nastepujace
cztery tabele:

T fdor Ar e QCT » I
.._/tl/]ff,l (l’m 8 Jong (/(' / ( (//s’. fe, au h'ﬂ/.’lf'{'/z‘ff?'ﬂft.l?fﬂﬁ’{’.
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2 Por. A. C. Howell, French Baroque Organ Music..., dz. cyt., s. 110-111.
2 Por. tamze, s. 111-112.
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Podsumowujac te tabele, mozemy wyr6zni¢ 10 tonacji (albo 11, jesli uznamy,
ze sa dwa rodzaje e-moll), ktére sa w nastepujacy sposdb zastosowane do tondw
kos$cielnych.

v, VII
V, VI, VII, VIII
VI, VIII

v, VII

p>T0QmMmNO

e (Phrygian) v
e (Perfect) I, II
d

g L ILII
c I, IV (““a la dominante'")

Albo inaczej:

I d, g, e (perfect), c

II g, e (perfect), a

IIT a, g

IV e (Phrygian), ¢ (“‘a la dominante'’)
Vv C,DF

Vi F, G A

VII D,CF

VIII F, G

3. ORGANY I REJESTRACJA

Do roku 1664 organy w Saint-Sulpice byly niewielkich rozmiaréw. Wtedy dopiero
instrument zostat powigkszony: 22 gtoséw na trzech manuatach oraz pedat en tirasse,
czyli potaczony z grand orgue. Odrestaurowany, zmodyfikowany i powiekszony w roku
1675 (24 glosow na trzech manuatach przez dodanie Claironu i Voix humaine oraz
do pedatu Fliite 8 oraz Trompette 8’), instrument zaoferowatl Niversowi mozliwosci
brzmieniowe, ktdre zachecaly do poszukiwania nowych sposobow rejestrowania
i rozwoju sztuki, ktora otwarla w pelni droge klasycyzmowi francuskiemu.

W okresie od roku 1636 (rok wydania Harmonie universelle autorstwa Marin’a
Mersenne’a, ktory nawigzuje do rad rejestracyjnych Charles’a Racqueta) do 1665
(rok wydania Premier Livre d orgue Niversa) nie zostata opublikowana zadna tabela
rejestracyjna. O sztuce rejestracji dowiadujemy si¢ albo z tytuldow utworow, albo
z przedmdw do zbiordéw (tak jest w przypadku Louisa Couperina i Jean-Henry’ego
d’ Angleberta). Nivers jest pierwszym, ktory w swojej przedmowie do Premier livre
d’orgue umiescit tabele rejestracyjng Du melange des jeux; w niej mozna znalez¢
»przepis” brzmieniowy stuzacy do interpretacji jego wersetow organowych. Nale-
zy zwrdci¢ uwagg na zakonczenie tej tabeli, gdzie Nivers zanotowat takie zdanie:
»Jednakze mozna wszystko zmieni¢ i gra¢ na innych glosach, wedlug uznania



124 S. SUSI FERFOGLIA

i dyspozycji organdw”. Oznacza to, ze kompozytor zostawia dowolno$¢ w doborze
rejestracji, jesli tego wymaga instrument, na ktérym si¢ gra.

4. APLIKATURA I SPECYFIKA ORNAMENTYKI U NIVERSA

O tym, w jaki sposob nalezy gra¢ na organach, Nivers bardzo doktadnie pisze
w przedmowie do Drugiej Ksiegi. Na poczatku kompozytor zaznacza, ze tatwiej
jest wszystkie uwagi pokazaé¢ na instrumencie, niz wythumaczy¢ na papierze. Nie-
mniej jednak pozwala sobie zwroci¢ uwage na kilka szczegotow, od ktorych zalezy
prawidlowe wykonanie utworéw: chodzi tu o prawidtowa pozycje palcow, wyraz-
ng identyczno$¢ ozdobnikdéw, metrum i tempo réznych utworéw oraz artykulacje
i subtelny przebieg nut.

Nie jest tutaj naszym celem zaglebic¢ si¢ we wszystkie szczegdty owej przedmo-
wy (jakkolwiek zachecam do jej przeczytania), chce natomiast podkresli¢ pewien
szczegot, ktory w graniu Niversa okazuje si¢ bardzo wazny: jest to uwaga, ze w grze
nalezy nasladowac sposob $piewania. Ze wzgledu na jej wage przytaczam w calosci
stowa Niversa: ,,Jest znaczng ozdobg i wdzigkiem w grze, gdy wyraznie oddziela
si¢ wszystkie nuty i gdy niektdre z nich subtelnie przeptywaja, czego najlepiej uczy
sposob $piewania. Zeby rozréznié i zaznaczy¢é nuty, nalezy podnies¢ palce szybko
i niezbyt wysoko; to oznacza (na przyktad), wykonujac diminucje albo koloratury
kolejnych nut, nalezy zdja¢ stosownie jedna, uderzajac druga, i tak tez z innymi;
bo jesli zdejmiecie jedna dopiero po uderzeniu drugiej, nuty nie beda si¢ wyroz-
nia¢, ale miesza¢ ze sobg. Aby nuty przeptywaty, trzeba je wyraznie odréznié, ale
nie nalezy podnosi¢ palcow tak szybko: ten sposob jest pomiedzy oddzieleniem
i zmieszaniem: troch¢ jednego i troche drugiego; i jest praktykowany najczesciej
jako port de voix i w niektorych pasazach. [...] We wszystkich tych sprawach nale-
zy poszuka¢ wskazéwek w metodzie $§piewania, poniewaz w takich zestawieniach
organy muszg nasladowac glos™*.

PODSUMOWANIE

Sprobujmy w podsumowaniu odpowiedzie¢ na pytanie, ktore zadaliSmy sobie
na poczatku: ,,Nivers — ostatni z «przedklasykow» czy pierwszy z klasykow?”.

Po przyjrzeniu si¢ jego twdrczos$ci mozna $miato odpowiedzie¢: i jedno, i drugie!
Z jednej strony zakonczyt poprzedzajaca epoke, z drugiej inicjuje nows, ,,ztotg”
epoke francuskiej muzyki organowe;j i nadaje jej kierunek, w ktorym bedzie zmie-
rzala duzymi krokami.

Jego ,,przedklasycznos$¢” wyraza si¢ w wykorzystywaniu gregorianskiego can-
tus firmus (msza, hymn, sekwencja), od ktérego odchodzili kompozytorzy jemu

2 §. Ferfoglia, Msza alternatim..., dz. cyt., s. 195.



GUILLAUME-GABRIEL NIVERS (OK. 1632-1714)... 125

wspoélczesni, oraz w ,,mysleniu modalnym”, zwlaszcza w utworach zawartych
w Premier i Troisieme Livre d’Orgue (Pierwsza i Trzecia Ksigga Organowa).

Natomiast jego ,,klasyczno$¢” przejawia si¢ przede wszystkim w tzw. ,,nowym
stylu”, ktory charakteryzuje si¢ nasladowaniem techniki wokalnej i opiera si¢ na
starannie dobranych registrach, zréznicowanych w zalezno$ci od charakteru danego
utworu i jego miejsca w liturgii.

SEOWA KLUCZOWE

klasyczna muzyka organowa, organowe wersety, Spiew gregorianski, muzyka koscielna, litur-
gia, technika alternatim, ksi¢gi organowe

SUMMARY

Guillaume-Gabriel Nivers (ca 1632—1714) — the last of the ,,pre-classics” or the first of the
classics?

In the French music the period 1665—-1703 is the time of great changes, when the style known
generally as classical organ music of the so-called Grand Siécle took its shape. Among the numer-
ous composers active during that period was Guillaume-Gabriel Nivers, organist of Saint-Sulpice
— one of the most eminent Parisian churches. His career developed in connection with the church,
the convent of Benedictine nuns as well as the school for noble young ladies in Saint-Cyr-I"Ecole.
That is why Nivers composed only church music. His works, collected in three organ books and
in the Thiéry manuscript (ascribed to him), are representative of French music composed in the
17th—18th cent. It was the tradition associated with alternatim technique, with alternating sections
in organ verses and chant. The thee organ books by Nivers constitute a large opus which includes
numerous genres characteristic for the period; Nivers worked on all of them systematically, which
led to their development, especially in liturgical music.

On the one hand, Nivers was ,,pre-classical”, which can be seen in his use of Gregorian cantus
firmus (Mass, Hymns, Sequences), from which his contemporaries would largely depart, as well
as in the ,,modal thinking”, especially in the works included in the Premier and Troisiéeme Livre
d’Orgue. On the other hand, his oeuvre opened the door to welcome the new period, which can
be seen primarily in the ,,new style” — melodious, based on meticulously chosen registers, varied
according to the character of a particular piece and its place in liturgy.

KEYWORDS

classical organ music, organ verses, Gregorian chant, church music, liturgy, alternatim tech-
nique, organ books






