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KULTURA MUZYCZNA
W KLASZTORZE KLARYSEK W STARYM SACZU

W XII- i XIII-wiecznej Europie zycie publiczne i ko$cielne stato si¢ miejscem
dosy¢ znacznych zmian. Dotyczyty one migdzy innymi powstajacych nowych form
zycia zakonnego, ktore oprocz wplywu na zycie Kosciola oddziatywaty takze na sferg
publiczna i kulturowa. W kontekscie tej ostatniej nowe osrodki zakonne i nie tylko,
bo mozna tu moéwic o centrach przy katedrach czy bardziej znaczacych ko$ciotach,
byly miejscem powstawania nowych kompozycji oraz utrwalania juz istniejacych,
a przywiezionych czesto z innych o$rodkéw. Byly to glownie zbiory liturgiczne, bo
liturgia byta gtéwnym miejscem i celem kultywowania muzyki religijnej>.

1. KLARYSKI W POLSCE

W XIII wieku na terenie Polski zostaty ufundowane cztery klasztory klarysek: we
Wroctawiu, Zawichoscie (Skale — Krakowie), Starym Saczu i Gnieznie. Z kazdym
z klasztorow zwigzana jest $cisle postaé swietej lub blogostawionej fundatorki:
ksigzna Anna, zona Henryka Poboznego — z Wroclawiem, bt. Salomea, wdowa
po krélu Halicza Kolomanie — ze Skala, $w. Kinga, Zona Bolestawa Wstydliwego
i szwagierka bt. Salomei — ze Starym Saczem i bt. Jolanta, siostra $§w. Kingi i Zona
Bolestawa Poboznego — z Gnieznem?. Jak mozna zauwazy¢, tak zacne fundatorki,
wywodzace si¢ z moznowtadczych rodzin, nierzadko ksigzecych, rycerskich czy
mieszczanskich, wnosity do klasztoru posagi, co umozliwiato posiadanie i postugi-
wanie si¢ przez siostry ksiggami, bedacymi wowczas przedmiotami bardzo drogimi.

! Ks. Stanistaw Garnczarski, dr nauk teologicznych w zakresie muzykologii, adiunkt na Wy-
dziale Teologicznym Sekcja w Tarnowie Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie, au-
tor oraz redaktor wielu publikacji muzykologicznych, teologicznych, w tym dotyczacych gtéwnie
muzyki liturgicznej oraz kultury muzyczne;.

2 Por. J. Sok, Wplyw klarysek starosqdeckich na rozwdj kultury liturgiczno-muzycznej na prze-
tomie XII i XIV wieku, ,,Studia Redemptorystowskie” 6 (2008), s. 9.

3 B. Bohdanowicz, Sredniowieczne ksiegi liturgiczno-muzyczne polskich klarysek, Warszawa
2004, s. 1.
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W moim wystapieniu poming klasztory, ktore powstaty pozniej, jak w Strzelinie
czy Glogowie (poczatek XIV wieku), gdyz po roku 1327 powyzsze dwa i wroctaw-
ski pozostaty poza granicami Polski*. Podobnie powstate w XVII wieku konwenty
klarysek w Kaliszu (gdzie przeniosta si¢ czgsé sidstr z Krakowa), Sremie (1616)
— konwent powstat w oparciu o fundacj¢ Wiktorii i Tekli Guttowskich — przybyty
tam klaryski z Gniezna, w Checinach (1644), w Zamosciu (1670). Wymienione
klasztory nie przetrwaty zaboréow. W XX wieku powstato jeszcze kilka osrodkow
klarysek w Polsce, ale ich rola dla kultury muzycznej jest jeszcze trudna do okre-
slenia. Wspolczesnie istnieje w Polsce pigé klasztorow Klarysek, jednakze dwa
z nich — starosadecki i krakowski —majg ponad 700-letnig historie, a do tego klasztor
w Starym Saczu trwa nieprzerwanie na tym samym miejscu najdtuzej ze wszystkich
znajdujacych si¢ w Polsce konwentow klarysek®.

2. KLARYSKI STAROSADECKIE

Klaryski starosadeckie rozpoczely swoje funkcjonowanie na ziemi starosadec-
kiej dzigki fundacji dokonanej przez Kinge w roku 1280. Jak pisze ks. Cempura:
,Od poczatku istnienia tego klasztoru, prawdopodobnie w zwigzku z tradycjami
franciszkanskimi, istniaty powigzania liturgii i calej obrzedowosci zakonnej z mu-
zyka i $piewem. Zywotopisarze lacza ten fakt z osoba $w. Kingi, ktora pierwsza
w historii polskich klarysek miata zapoczatkowac $piew zakonnic w czasie Mszy
$W. oraz nieszporow’’,

2.1. Zycie muzyczne w klasztorze

Zycie codzienne klarysek jako wspélnoty opieralo si¢ na podziale miedzy sio-
stry roznych funkcji, dzigki czemu ich zycie byto bardzo dobrze zorganizowane,
aréwnocze$nie mogly sobie wzajemnie ushugiwac. Urzedy klasztorne o charakterze
administracyjnym znamy z dekretow powizytacyjnych — wspomne tu tylko o dekrecie
z 1599 roku wydanym przez biskupa krakowskiego kardynata Jerzego Radziwilta,
w ktorym obok ksieni wymienia kantorke, mistrzyni¢ nowicjatu, mistrzyni¢ panien
swieckich, szafarke, zakrystianke, portulanke, kuchmistrzynig, refektarke, excitarke,
infirmerkeg, jej pomocnice i hortulanke’. Kolejny wizytator biskup krakowski Bernard
Maciejowski w 1601 roku ustanowit $cislg radg, ktéra miata pomagacé ksieni w za-
rzadzaniu klasztorem. Sktadata si¢ ona z pi¢ciu zakonnic nazywanych dyskretkami.

4 Por. Z. Picta, Polskie klaryski pod rozbiorami i w Ksiestwie Warszawskim 1772—1815, War-
szawa-Rzym 1981, s. 13—-14.

5 Por. D. Sutkowska, Za klauzurg. Starosqdecki klasztor klarysek od zalozenia do wspolczesno-
Sci, Stary Sacz 2006, s. 22, 25-28.

¢ Por. H. Cempura, Kultura muzyczna klasztoru PP. Klarysek w Starym Sgczu w latach 1700—
1782, red. ks. S. Garnczarski, Tarnéw 2009, s. 17.

7Rf/a—1. Pod ta sygnatura istnieje oryginalny dekret Radziwilta.
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Oprocz funkcji administracyjnych istnialy jeszcze postugi, ktore wytworzyla tra-
dycja klasztorna. Wiadomo, iz osia, wokot ktorej koncentrowato si¢ zakonne zycie,
byta liturgia — zaréwno mszalna, jak i brewiarzowa. Zycie liturgiczne byto i jest
gldwna cechg tego kontemplacyjnego zakonu, ktoremu nadawata ton franciszkanska
reguta. Wsérod tych funkcji mozna wymieni¢ hebdomadarki (funkcja wiazaca sig
z tygodniowym dyzurem), dalej zaczynarki, kolektarki i kantorki. Spotykamy tez
funkcje czysto muzyczne: $piewaczke, fraktarke i muzykantke. Najprawdopodobniej
peity je siostry, ktore mialy bardziej profesjonalne przygotowanie muzyczne, niz
inne zakonnice?®.

Funkcja kantorki wedtug wspomnianego juz dekretu powizytacyjnego kard.
Radziwilta byla wymieniona na drugim miejscu po wikarii, w§rdd najblizszych
wspolpracownic ksieni. Obowigzki kantorki byty szersze niz tylko odnoszace si¢ do
$piewu przez nig wykonywanego. Do niej zakonnice sprawujace tygodniowy dyzur
w chorze miaty si¢ zwraca¢ o pomoc i rad¢ we wszystkich sprawach zwigzanych
ze $piewem. Kantorka wérdd swych obowiazkoéw miata takze stale, systematyczne
¢wiczenie §piewow z zakonnicami. Z czasem pojawita si¢ druga kantorka z urzg-
du. One decydowatly o doborze $§piewow, wzglednie ilosci $piewanych piesni. One
zaczynaly Spiew wazniejszych antyfon podczas uroczystosci koscielnych. Kroniki
wspominajg rowniez o tym, ze kantorki graty na instrumentach, przede wszystkim
na pozytywie.

Pozostate funkcje: muzykantki i fraktarki najprawdopodobniej stanowily trzon
kapeli wewnatrzklasztornej. Niewiele o nich wiemy, ale klasztor kupowat instrumenty
muzyczne, takie jak skrzypce, altowki, wiole i wiolonczele. Najprawdopodobnie;j
dla nich. Fraktarki swojg nazwe zawdzigczaja specyficznej muzyce przez nie wy-
konywanej. Oprocz powyzszych funkcji istnialy jeszcze kopistki, ktore przepisy-
waty kompozycje repertuaru klasztornego. Czesto wystepowaty one anonimowo,
szczegbdlnie w XVIII wieku. Jednakze znamy kilka nazwisk kopistek. Wérod wy-
bitnych nalezy wymieni¢ siostre B. S. Oliwinska, ktéra przepisata wigkszo$¢ mszy
alternowanych oraz antyfonarzy choratowych®. Znanym kopista w tym $rodowisku
byt Pawet Tarczynski (1691-1728), organista ko$ciota klasztornego. Kopiowat on
piesni wieloglosowe oraz gradualy choratowe.

Ogolnej kulturze muzycznej i podnoszeniu jej poziomu stuzyto nieustanne studio-
wanie Spiewu przez kazda siostre. Rozpoczynaly one nauke juz w szkole Swieckiej
przy klasztorze albo po rozpoczeciu nowicjatu. Cempura podaje, ze byto to siedem
lat. Nie wiemy, od kiedy wprowadzono takie ksztatlcenie muzyczne, ale wsrod
zrodet spotykamy decyzje ksieni Konstancji Apolinarii Jordandwny (1691-1714)
nakazujaca poglebianie poziomu umiejetnosci zakonnic w dziedzinie muzyki. Ona
takze postarata si¢ o zaangazowanie muzyka, ktérego nazwiska nie znamy, a ktory
mial uczy¢ siostry gry na tubie i basie. Wsrod notatek kronikarki znajdujemy takze

8 Por. H. Cempura, Kultura muzyczna klasztoru PP. Klarysek..., dz. cyt., s. 37-38.
° Por. tamze, s. 47-48.
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jedna, ktéra méwi o ksieni Agnieszce Petroneli Stoktosinskiej, petniacej swoja
funkcje w latach 1853—-1856 (wczeéniej byta mistrzynia). Kronikarka pisze o niej:
»we wszystkich §piewaniach koscielnych, chérowych, a osobliwie w rozumieniu
rubryceli, w solfie najdoskonalsza posiadata umiejetnosc, albowiem jeszceze od starych
SS. Matek byta wyuczona, wyéwiczona na starodawny sposob. Otéz wiele si¢ nie
tylko w mtodych latach, ale pokad tylko sity starczyly [...] naukg przyspasabiajgc
terazniejsze panny zakonne w Spiewaniu solfy. Wszystkie lamentacje, Responsorie,
Hymny i tony psalméw co przybyty tegoczes$nie wyrabiata, uktadata, wypisywata”.

W 1697 roku ksieni posyta po 0. Wactawa Gutowskiego, franciszkanina, aby
uzupehit umiejetnosci zakonnic ,,w nauce §piewania i muzyki”. O. Gutowski byt
odpowiednim cztowiekiem do tego zadania. Stale mieszkat w konwencie krakow-
skim, gdzie nosit tytut vicarius chori. W nastepnym roku o. Gutowski przybyt do
klasztoru z dyszkancista. Mamy takze informacje, ze wymieniany ojciec zaopatrywat
siostry w rdzne nowe $piewy. By¢ moze — jest to tylko moje przypuszczenie, niestety
niepodparte zadnym dowodem — tenze przywidzt do Starego Sacza z Krakowa zbior
Spiewdw, o ktérym bedzie mowa w dalszej czgéci referatu.

Nauczanie $piewu i muzyki przez muzykow pozaklasztornych jest — jak pisze
ks. Cempura — unikalnym ewenementem w historii klasztoru starosgdeckiego na
przestrzeni wiekow. Zresztg o tym obowigzku przypominaja czgsto takze wizyta-
torzy z XVII wieku — i jak komentuje ten fakt ks. Cempura — mogto to swiadczy¢
o pewnych niedociggni¢ciach w tej dziedzinie'.

O wysokim poziomie kultury muzycznej w klasztorze moze Swiadczy¢ tez po-
wstawanie w nim nowych kompozycji. Siostry komponowaty nowe $piewy, nowe
utwory. Wiktor Bazielich jako pierwszy wysunat t¢ tezg, wymieniajac 14 kompozycji
mszalnych majacych pochodzi¢ od klarysek. Swoje twierdzenie opieral na fakcie,
iz na kartach z kompozycjami mozna znalez¢ nazwiska kantorek z czasow, kiedy
te kompozycje powstaly. Nie jest to dowod wprost na klarianskie autorstwo tych
utwordw, ale ks. Cempura w swojej pracy dowodzi tego faktu r6znymi innymi po-
szlakami, o ktorych tutaj nie bedziemy mowié, gdyz wykraczaja poza czasowe ramy
mojego wystgpienia. Powiem tylko, iz jedna msza na pewno powstata w starosg-
deckim klasztorze, mianowicie msza z 1744 roku. Jest ona kontrafakturg czterech
piesni poswigconych bt. Kindze, ktorych teksty i melodie znane byty wylacznie
w klasztorze. Sa to piesni: Ziota winnico, Juz podz Oblubienico, Zawitaj Oblubienico
oraz czwarta piesn: O Kunegundo, tekst znany z Akt Beatyfikacyjnych z 1686 roku
i $piewnika: Godzinki z 1725 roku''.

Innym faktem potwierdzajacym bogactwo zycia muzycznego w konwencie
starosadeckim jest istnienie kapeli zakonnej wewnatrz klasztoru. Nie wiadomo
doktadnie, od kiedy istniata, ale fakt regularnego zakupu strun do skrzypiec dato-
wany od 1673 roku potwierdza jej istnienie. Z ksiag rachunkowych dowiadujemy

19 Por. tamze, s. 49-56.
1 Por. tamze, s. 57-58.



KULTURA MUZYCZNA W KLASZTORZE KLARYSEK W STARYM SACZU 131

si¢ takze o zakupach samych instrumentéw. Byly to skrzypce, jak czytamy, dysz-
kantowe, ,,basowe”, tenorowe. Pierwsze z nich to zapewne wiasciwe skrzypce lub
male skrzypce o stroju ¢!, g', d2, a>. Skrzypce ,,basowe”, ktore najprawdopodobnie;j
stuzyty realizacji partii basso continuo, odpowiadaja wiolonczeli. Trudno na pod-
stawie znanych zrodet okresli¢ caty zaséb instrumentdw, jakimi postugiwaty sie
siostry. Niestety nie zachowaly si¢ one do dzisiejszych czasoéw. Za ks. Cempurg
przytoczg tu przypuszczenie, ze kapela klasztorna grata takze na instrumentach
detych. W modlitewniku klasztornym z XVIII wieku, ktory obok modlitw zawiera
tez teksty przygotowania liturgicznego do §wiat dla nowicjuszek, autor zadaje takie
pytanie: ,,czemu w Roraty muzyka uszy przeraza?”. Jak przypuszcza cytowany ks.
Cempura, moze to znaczy¢, iz grano wtedy na instrumentach dgtych'.

W marcu 1691 roku ksieni Konstancja Apolinaria Jordanoéwna zatozyta kapelg
przyklasztorna. Dotychczas na wigksze uroczystosci klasztor zamiawial trgbaczy i za
kazdym razem im ptacil. Teraz zaczeta dziataé kapela przyklasztorna. Postanowiono
uczy¢ miejscowych chtopcow. Czyniono to na miejscu, a niekiedy takze wysytano
muzykéw do Krakowa w celu ich doksztalcania. Pierwszy wystegp klasztornych
kapelistow miat miejsce dopiero na odpust $w. Trojcy w 1697 roku. Dzieje kapeli
przyklasztornej zamykaja si¢ w latach 1697—1851, z przerwg oczywiscie od momentu
kasaty 1782—1811. Kapela liczyta w roznych okresach od 2 do 6 muzykow, natomiast
ze zrodet dowiadujemy sig, ze klasztor posiadat co najmniej 9 instrumentow. Byly
to: fagot, tuba, kwart puzon, dwie tragby, kornet, sztort, par¢ kottéw oraz jeden lub
dwa instrumenty z gatunku faifréw (piszczatka, flet lub oboj). Taka roznica w liczbie
grajacych i instrumentow moze §wiadczy¢ o tym, ze muzycy byli wszechstronnie
wyksztatceni i posiadali umiejetnos$é gry na kilku réznych instrumentach, wigc
dobierali r6zne sktady wykonawcze'3.

Klasztor zatrudnial takze organistow — wedtug ks. Cempury da si¢ udowodnic, ze
od 1599 roku. Oczywiscie w czasie kasaty stan ten ulegt zmianie. Do obowigzkow
organisty nalezata gra na organach w czasie mszy $piewanej, nieszporow, litanii
ipasji w okresie Wielkiego Postu, na specjalne state zamowienie, za ktére mu ptacono
niezaleznie od stalej pensji. Byl tez zobowigzany do gry z kapelg przyklasztorna,
ale nie wiemy, w jakim charakterze. Wiadomo tez, ze organista uczyt chtopcow, ale
nie ma dowodow, ze byt to obowigzek staty, raczej czasowy. Organistami znanymi
z imienia i nazwiska sg Pawet Tarczynski i Antoni Kasprzycki. Pierwszy z nich
byt organistg w klasztorze w latach 1691-1728 (z roczna przerwa w 1696-1697).
Oprocz tego, ze grat na wyznaczonych mszach i nabozenstwach, wspotpracowat
z kapela oraz nauczal muzyki chtopcow: zardwno $piewu, jak i gry na instrumen-
tach. Niestety kroniki nie wspominaja, by uczyt siostry zakonne. Istnieja poszlaki,
ze rdwniez komponowat dla zakonnic. O jego wysokim kunszcie muzycznym
jako organisty $wiadczy znajomo$¢ basu cyfrowanego, co szczegdlnie ujawnia sig

12 Por. tamze, s. 59-62.
13 Por. tamze, s. 68-74.
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w piesniach dwu- i trzyglosowych. Przypisywane mu msze, w liczbie siedmiu, oparte
sa na polskich piesniach koscielnych. Po pigknych, ulozonych w jezyku lacifiskim
dedykacjach oraz kopiowanych bezbtednie graduatach mozna sadzi¢, ze dobrze znat
jezyk tacinski. Swiadectwa podaja, Ze byt takze cztowiekiem poboznym.

Antoni Kasprzycki — drugi ze znanych z nazwiska organistow jest postacia bar-
dziej tajemniczg. Niewiele wiemy o jego osobie. Najpradopodobniej byt cztowiekim
mlodym, nauczycielem muzyki, o czym dowiadujemy si¢ z wpisu w ksiedze chrztow.
Stad dowiadujemy si¢ tez, ze miat od§mioro dzieci. Wydarzenia z 1782 roku (kasata
klasztoru) spowodowaly, ze utracit posade organisty. Najprawdopodobniej nie pocho-
dzit ze Starego Sacza lub okolic, gdyz nie ma wzmianek w ksigegach chrzcielnych, by
trzymat dzieci do chrztu, a byt taki zwyczaj, ze co godniejsi obywatele to czynili'.

Innym zjawiskiem §wiadczacym pozytywnie o Zyciu muzycznym panien klarysek
sa tez ich kontakty ze srodowiskami, dzigki ktorym siostry zaopatrywaly si¢ w ksiazki
i zbiory muzyczne. Realizowaly w ten sposob zalecenia dekretu powizytacyjnego
wydanego przez kard. Jerzego Radziwitta, w ktorych poleca, aby ,.ksigzki wszelakie
polskie do nabozenstwa shuzace, [...] ksieni skupowata dla Panien przez kaptany,
kiedy do Krakowa jada”.

Okazuje si¢, ze nie tylko z Krakowa docieraly ksiegi do klarysek. Bardzo
istotne dla klasztoru okazaty si¢ kontakty z kolegium ksi¢zy pijarow z Podolinca,
skad siostry sprowadzaty msze gregorianskie. Pochodzacy ze Starego Sacza pijar
0. Gabriel, posredniczac, kupowatl msze i litanie na Wegrzech, w Niemczech. Byli
tez inni pijarzy, ktorzy utrzymywali kontakty z klaryskami. Takze dzieki kontaktom
ze srodowiskiem krakowskim klasztor sprowadzal do Starego Sacza muzykow,
nauczycieli muzyki i ksigzki. Siostry utrzymywaly kontakty z krakowskimi fran-
ciszkanami i jezuitami'®.

2.2. Zasoby archiwum i biblioteki klarysek w Starym Saczu

O poziomie kultury muzycznej w danym $rodowisku, klasztorze, domu zakonnym
swiadczy takze zbior ksigg muzycznych, ktdrych posiadanie moze by¢ znakiem, ze
byly znane i uzywane. Dzigki nim mozemy poznag, jaki repertuar byt wykonywany
w danym $rodowisku, skad pochodzit i jakie bogactwo muzyczne prezentuje.

Zasoby klasztoru starosadeckiego znajduja si¢ do dnia dzisiejszego w obrgbie
pierwotnego klasztoru. Ten przywilej posiada jeszcze tylko klasztor klarysek w Kra-
kowie. Mimo kasaty klasztoru, a co za tym idzie znacznego rozproszenia zbiorow
i ich zniszczenia, zachowata si¢ do dzisiaj znaczna czg$¢ zbiordéw. Ich pierwszym
powojennym badaczem byt Wiktor Bazielich, badacz i historyk amator. Przekazat
on informacj¢ ze swoich badan, iz ,,caly ksiggozbior liczy 1645 ksiazek polskich,

14 Por. tamze, s. 63—68.
15 Por. tamze, s. 74-78.
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127 tacinskich, 241 niemieckich, 82 francuskie. Précz tego — wskazuje — trzeba
tu doliczy¢ pewng ilo$¢ nie skatalogowanych ksiag rekopis$miennych i drukow’*s.

Najstarszymi sg trzy sredniowieczne graduaty: w kolejnosci chronologiczne;j
»sredni”, ,.duzy” i ,,maly”. Nastepnie dwa antyfonarze z XIV wieku, tom de tempore
oraz tom de sanctis. Sposrod fragmentarycznie zachowanych zabytkow znamy za-
bytki wczesnej wielogtosowosci zachowane w formie tzw. wyklejek, pochodzacych
z oktadziny graduatu duzego, tworzace niegdys catosc¢, czyli niewielkich rozmiaréw
starannie wykonany kodeks polifoniczny oraz luzne, pergaminowe karty, ktore
z kolei pochodzg z niezidentyfikowanych, nieistniejacych juz dzi§ kodeksow, czy
to choralowych, czy innych, zawierajacych najpewniej repertuar polifoniczny. Tymi
ostatnimi zajmowat si¢ Mirostaw Perz, a potem wspolpracujacy z nim Robert Curry
z Western University of Australia. Druga kategori¢ zachowanych fragmentarycznie
sredniowiecznych zabytkow muzycznych w Starym Saczu stanowig karty kodeksow
choratowych uzyte jako oktadki innych rekopiséw!’.

Z pbdzniejszego okresu znajdujemy w bibliotece klarysek graduatly i antyfonarze
bedace odpisami dokonanymi w XVI, XVII i XVIII wieku. Réwniez drukowane
graduaty i antyfonarze z poczatku XVII wieku przechowywane do dnia dzisiejszego
$wiadczg o tym, iz klaryski starosgdeckie byly wierne choralowi gregorianskiemu
przekazywanemu przez rekopisy XII- i XIII-wieczne. Odpisy X VIII-wieczne wska-
zuja, ze w klasztorze nie byla znana wersja choratu zwana medycea.

Wisrdd kolejnych zbioréw warto wymienié te, ktore zawierajg tzw. frakty. Gtow-
nym przedstawicielem jest tu rekopis muzyczny zatytulowany Frakty na pozytyw
stare'®. Zawiera msze alternowane, Et in terra pax czy tez Patrem, przeznaczone
na rézne okresy roku liturgicznego, swigta, niedziele, wspomnienia Swietych i inne
okazje. W bibliotece klasztornej zachowaly si¢ tez msze choratowe cykliczne w gra-
duatach XVII-wiecznych, ktore wydaja si¢ prazrodiem melodii mszy choratlowych
alternatim. W praktyce wykonawczej siostr klarysek, jak i w zabytkach pojawiajg si¢
takze msze mensuralne alternatywne, ktore sa kontrafakturami tacinskich i polskich
piesni. Praktyka wykonawcza mszy fraktem rozszerzata si¢ na wykonywanie w ten
sposob takze innych $§piewow. Mozna tu wymieni¢ litanie, pasje.

W kilku rekopisach klasztoru klarysek zawarte sg zestawy Patrem (35 tytutow
melodii jednogltosowych). Wszystkie 32 Patrem, zapisane w notacji menzuralnej,
sg kontrafakturami hymnow tacinskich lub piesni polskch. Patrem $piewano we
wszystkie niedziele, Swigta Panskie, Najswietszej Maryi Panny, apostotow, Patro-
néw Polski i zakonu.

16 W. Bazielich, Dawna biblioteka starosqgdeckich klarysek. Spis ksiag sporzadzony w latach
1946-1949. Odpis w maszynopisie z 1979 roku w Klasztorze Klarysek w Starym Saczu.

17 Por. B. Bohdanowicz, Sredniowieczne ksiegi liturgiczno-muzyczne ..., dz. cyt., s. 19-24.

¥ Muz. 19. Rekopis powstat w latach 1745-1758.
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Siostry wykonywaty tez wieloglosowe kompozycje mszalne. Mowia o tym re-
gestry, wskazujac na takie wykonywanie mszy zatobnej Requiem, Patrem czy ujcte
jedynie dwugtosowo Gloria.

W $piewach brewiarzowych siostry opieraly si¢ gtownie o chorat gregorianski,
chociaz uzywaty tez melodii niechoratowych. Tak czynity w odniesieniu do me-
lodii hymnéw, gdzie wykorzystywaly melodie piesni polskich. Podobnie bylo ze
Spiewami procesyjnymi, ktorych rekopisy klasztorne przekazuja dosy¢ obfity za-
sob. Odnosnie do procesji nakazanych przez rubryki koScielne — wykonywany byt
chorat gregorianski, natomiast procesjom wytworzonym przez klasztorny zwyczaj
i tradycje towarzyszyly $§piewy piesni polskich i facinskich.

Piesni polskie, jak pisat ks. Cempura, stanowig w zbiorach klasztornych gtow-
ny i najliczniejszy trzon repertuaru. Wigkszos¢ piesni klasztornych zachowata sig
wylacznie w zapisie melodii i podanego na wstepie incipitu tekstu. Zachowaly si¢
one przede wszystkim w zbiorach fraktow (Muz. 17, 18 i 19). W wymienionych
rgkopisach fraktarskich piesni klasztorne utozone sa w porzadku roku ko$cielnego.
Sa to wiegc pie$ni adwentowe, bozonarodzeniowe, postne, wielkanocne, ku czci
Najswietszej Maryi Panny, przygodne (w tym ku czci Najswietszego Sakramentu)
oraz ku czci wowcezas bl. (dzisiaj juz kanonizowanej) Kingi.

Po tym bardzo skroconym zaprezentowaniu zabytkow muzycznych i zawartego
w nim repertuaru chcialbym powiedzie¢ o jednym ze zbiorow, ktory nie powstat
w klasztore starosadeckim, ale ukryty w zbiorach siostr oraz jeszcze w kilku osrodkach
w Polsce dopiero w ubieglym roku doczekat si¢ opracowania i wydania krytyczne-
go. By¢ moze franciszkanin ks. Wactaw Gutowski z Krakowa byt tg osoba, ktora
przywiozta powyzszy zbior do Starego Sacza, gdyz jak wiemy o nim — dwukrotnie
w 1699 roku zaopatrywat klasztor w blizej nieznane $piewy.

Zbidr, o ktérym mowig, to Piesni katolickie nowo reformowane i z polskich na
tacinskie, a z tacinskich na polskie przelozone, niektore tez nowo ztozone. Jest to
jeden z pierwszych drukowanych §piewnikow katolickich, zawierajacy polskie prze-
ktady tradycyjnych hymnow tacinskich oraz tacinskie thumaczenia najdawniejszych
piesni polskich (np. Bogurodzicy), ktory powstal jako reakcja na pojawiajgce si¢
masowo w tamtym okresie kancjonaty protestanckie. Zbior powyzszy zostal wydany
ok. 1638 roku, natomiast klaryski starosagdeckie sa w posiadaniu wydania drugiego
z roku 1695. Pierwsza edycja tego Spiewnika opatrzona jest tylko inicjatami SSI,
ktére mozna rozszyfrowac jako Stanistaw Serafin Jagodynski. Byt on XVII-wiecz-
nym poeta, literatem, prawnikiem, zajmujacym si¢ takze paremiografia, heraldyka
i kaligrafiag. Urodzit si¢ ok. 1594 roku, a zmart najpozniej w roku 1644. Wywodzit
si¢ z ubogiej zmudzkiej rodziny szlacheckiej herbu Korwin. Studiowat w Akademii
Wilenskiej. W 1619 roku przyjechal do Krakowa, gdzie podjat studia prawnicze,
ukonczone z sukcesem w dwa lata pdzniej. Czgsto podroézowat do Italii, petniac
funkcje asesora dla synow moznych rodow litewskich, ktorzy podejmowali zagra-
niczne studia. Brat udziat (jako $wiadek) w procesie kanonizacyjnym Jana z Ket.
Podczas jednego ze swoich pobytow we Wloszech, doktadnie 3 lutego 1625 roku,
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byl obserwatorem wizyty Wiadystawa Wazy we Florencji i wystawionej dla kréla
opery Wybawienie Ruggiera... Studiowal na uniwersytetach w Padwie i Bolonii.
Przez caly czas swojej dziatalno$ci wydawat poezje, ttumaczenia oper, epigramaty.
Nie bede ich tu wymieniat, gdyz nie wchodza w zakres mojego przedtozenia.

Po powrocie do Polski w roku 1627 przez dwa lata dziatal na dworze biskupa
krakowskiego Marcina Szyszkowskiego. Najprawdopodobniej w tym czasie powstat
pomyst zredagowania $piewnika, doprowadzony do konca ok. 1638 roku. Moznaby
pokusi¢ si¢ o hipoteze, ze by¢ moze dzieto to ukonczyt wezesniej, ale dowodow
na to nie mamy.

Hipoteza ta wynika stad, ze biskup Szyszkowski w roku 1621, §wiadomy za-
grozen ze strony reformacji, nakazat rektorom kosciotow i dziekanom czuwaé nad
wszystkimi polskimi pie$sniami koscielnymi, by nie zawieraly niczego niestosow-
nego i blgdnego.

Dzieto zostato wydane w oficynie Franciszka Cezarego w Krakowie. Sklada si¢
z dwoch kart wstepnych, zawierajacych tytul, aprobate oraz wstgp autora, nastgpnie
172 stron zawierajacych pie$ni oraz dwoch kart konicowych z rejestrem alfabetycznym.

Zbior zawiera jedynie teksty Spiewow. Zauwazamy wsrod nich adwentowe (17),
rotuty albo pie$ni na Boze Narodzenie (33), $piewy postne i 0 megce Panskiej (13),
na Niedziele Kwietna (Palmowa), wielkanocne (11), o Duchu Swigtym (4), na Boze
Cialo (10 + 3), piesni doroczne o $wigtych Bozych i o najswigtszej Maryi Pannie
(27), piesni na caty rok i w roznych potrzebach (13). Nalezy doda¢, ze w $piewni-
ku Jagodynskiego znalazty si¢ takze sekwencje: Mittit ad Virginem, Stabat Mater
dolorosa, Victimae paschali laudes, Veni Sancte Spiritus oraz Dies irae.

Wydawnictwo zawiera Spiewy w jezyku tacinskim i polskim, utozone paralelnie
w dwoch kolumnach. Ttumaczenie z jgzyka tacinskiego na polski i odwrotnie sg tak
uczynione, ze zostala zachowana taka sama metryka. Z tego za§ wynika mozliwos$¢
$piewania zar6wno wersji polskiej, jak i tacinskiej na t¢ sama melodig.

W ubiegtym roku ukazato si¢ wydanie tego zbioru' w Wydawnictwie Diecezji
Tarnowskiej Biblos. Wstepem historycznym o samym zbiorze, notg biograficzng
o Stanistawie Serafinie Jagodynskim oraz redakcjg tekstu tacinskiego zajat si¢ piszacy
te stowa, natomiast tekst polski transkrybowat oraz opatrzyt go komentarzem i wia-
sciwym stownikiem dr Jan Godyn, jezykoznawca z Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Ponadto na koncu wydawnictwa znajduje si¢ wykaz zrodet, wczesniejszych lub
bliskich czasowo wydawnictwu Jagodynskiego, oraz komentarz do piesni i $pie-
wow, ulozony wedtug ich kolejnosci w opracowywanym zbiorze. W komentarzu sg
ukazane najpierw zrodta kazdego ze §piewOw, a nastepnie jego warianty, glownie
tekstowe, gdyz Jagodynski nie zawiera nut. Warianty sa ukazywane chronologicznie,

1 Stanistawa Serafina Jagodynskiego piesni katolickie nowo reformowane z polskich na tacin-
skie, a z lacinskich na polskie przelozone niektore tez nowo ztozone, wstegp 1 oprac. S. Garnczarski,
transkrypcja tekstu polskiego i komentarz J. Godyn, Tarnow 2011.
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gdyz wskazuja wtedy, jak dana piesn zyla w swoim historycznym rozwoju, jakim
przeksztatceniom podlegata.

Wracajac do siostr klarysek, ktore do dzisiaj maja w posiadaniu zbidr Jagodyn-
skiego (co prawda wydanie drugie z 1695 roku), musimy stwierdzi¢, ze sam fakt
posiadania tego $piewnika $§wiadczy o zainteresowaniu siostr zbiorami muzycznymi,
ktore ukazywaty si¢ drukiem na polskim rynku w ubiegtych wiekach, a to z kolei
— o wysokim poziomie kultury muzyczne;j.

SEOWA KLUCZOWE

klaryski, klasztor, zycie muzyczne, zbiory muzyczne, kapela, organista

SUMMARY

Musical culture in Monastery of the Poor Clares in Stary Sacz

Big impact on the life of Church and on the public and cultural sphere has the formation of the
new forms of religious life in Europe of the twelfth and thirteenth-century. So it was in Poland in
the case of the monasteries of Poor Clares, especially Poor Clares in Stary Sacz which developed
the rich musical life. Helpful in this regard were the structure of monastic life with various functions
and ministries. Among them we find many serving liturgical music and not only and assigned to
sisters of a special musical abilities. Moreover, sisters have led regular singing practice; learned new
songs and even composed themselves. Inside the monastery acted religious band, for which the in-
struments were purchased; in a different period the monastic band functioned, employing also sec-
ular musicians, in addition to constantly employed organists. Sisters maintained also close contacts
with the clergy who visiting the monastery brought ordered by Sisters liturgical books, among them
a musical. In this way library of the monastery enriched by the book, which today are relics of the
highest quality and sources of the specialized research on the culture of the monastery of Stary Sacz.
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