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WSZECHSWIAT - BOSKA MUZYKA

Ales Ty wszystko urzqdzit wedtug miary i liczby
Mdr 11, 20

Natura wszech§wiata pomimo setek lat rozwazan filozoficznych i naukowych
nadal pozostaje tajemnica. Prawa przyrody wyznaczyty ludziom mozliwo$¢ istnienia
w $redniej skali wszech$wiata — miedzy $wiatem kwantow a gromad galaktyk, za$
ewolucja wyposazyla cztowieka w zmysty pozwalajace poprawnie funkcjonowac
w tym wymiarze. Rzeczywisto$¢ ziemska wyglada swojsko: istnienie materii zdaje
si¢ oczywiste, rzeczy zajmujg trojwymiarowa przestrzen i maja konkretny wyglad.
Wystarczy jednak opusci¢ ,,ludzki” wymiar rzeczywistosci i zajrze¢ w sferg mi-
kro- i makro$wiata, by przekonac¢ si¢ o ich radykalnej odmienno$ci. W badaniach
tych obszaro6w niezastgpiong role odgrywa formalizm matematyczny, natomiast
do sporzadzenia pogladowych opiséw musi przyj$¢ z pomoca jezyk metafory. Kot
Schrodingera, piana czasoprzestrzenna, czarne dziury czy bable w rozkladzie galaktyk
to tylko niektére obrazy majace przemowi¢ do ludzkiej wyobrazni.

Jezyk metafory odgrywa swa rolg rdwniez w filozofii. Przy jej pomocy probo-
wano niejednokrotnie wyrazi¢ og6lna naturg §wiata. W serii roznorakich koncepcji
poréwnujacych wszech§wiat np. do gigantycznego organizmu, zegara badZz maszyny,
znajduja si¢ i takie ujecia, w ktdrych swiat fizyczny zestawiony jest ze §wiatem muzy-
ki: Pitagorejczycy wpatrzeni w niebo wstuchiwali si¢ w muzyke sfer, kompozytorzy
sredniowieczni zafascynowani harmonig §wiata traktowali ja jako wzor dla wiasne;j
tworczosci, za$ filozofowie procesu przypisywali Bogu role Wielkiego Kompozytora,
ktory ustalajac dla wszech$§wiata zasady harmonii, pozostawia stworzeniom wolnos¢
w tworzeniu kompozycji. Niniejszy artykut, odwolujac si¢ do mysli antycznej, filozofii
sredniowiecza i czasow nowozytnych, podejmuje niektore aspekty ,,muzycznosci
$wiata”, prowadzac do okreslenia wszech§wiata mianem ,,Boskiej muzyki”.
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1. MUZYKA, WSZECHSWIAT I MITY

Pierwszy §lad dostrzezenia pokrewienstwa migdzy natura muzyki i naturg
wszech$§wiata mozna odnalez¢ w mitologii grecko-rzymskiej. Jak zaznacza wybitny
historyk nauki Olaf Pedersen?, mitologia stanowi pierwsza probg wyjasnienia wszel-
kich zjawisk i jest $wiadectwem kietkujacego zycia intelektualnego danej kultury.
Zgodnie z mitologicznym ujeciem przyroda rzadzona jest poprzez potezne bostwa,
z ktorych kazde odpowiada za okreslong czes¢ §wiata. Wszelkim dziedzinom sztuki
i nauki mialy patronowaé muzy (gr. mousai, tac. musae). Wtasnie grecki termin
oznaczajacy muzyke pochodzi od ich imienia, od stowa mousa, ktére stosowano
na okreslenie réznorakich dziedzin tworczosci. Miano Musa najprawdopodobniej
wywodzi si¢ z indoeuropejskiego pierwiastka men, oznaczajacego ,,myslenie”,
jak tez wszelkie poruszenia psychiczne, w tym ,,pamigtanie” (greckie memnemai,
facinskie memini)®. Zdolnosci muz okreslili ich rodzice: Zeus i Mnemosyne, czyli
Pamigé. Prometeusz, ktory w tragedii Ajschylosa komentuje wynalezienie sztuki
pisania, odnosi ten wynalazek wtasnie do Mnemosyne, ktora stanowi ,,pamig¢
wszystkiego, skrzgtng Muz patronke™.

Mugzy byty siostrami. Co cztery lata w Tespiach koto Helikonu odbywaty si¢ ku
ich czci zawody poetycko-muzyczne®. Na kartach mitologii boskie siostry wystepuja
czesto w orszaku Apollina, boga muzyki i poezji, mistrzowsko grajacego na cytrze.
Muzy z przyjemnoS$cig zamieszkiwaty na szczytach gor, na beockim Helikonie i Par-
nasie, gdzie bije swiete zrodto kastalskie, lecz najmilszym dla nich miejscem byty
rozkoszne taki pod Olimpem, ktorych kwiecia nie tkneta nigdy kosa, a pasé¢ mogly
si¢ na nich tylko trzody bogdéw?. Boginie sztuki byly czestymi gosé¢mi Olimpu, gdzie
swym $piewem u§wietniaty biesiady bosko-ludzkie, na ktérych spozywano dajace
nie$miertelno$¢ ambrozj¢ i nektar. Ambrosia oznacza niesmiertelno$¢, natomiast
»hektar” (od nekros — ,umarly” i tar — ,,przekraczanie”), gorujacy nad wszelkim
ludzkim winem, byt eliksirem pokonujacym $mier¢.

Hezjod w Teogonii nie tylko okresla liczbe muz, podajac, ze byto ich dziewigc,
ale takze wymienia ich imiona. Anonimowy epigramat z Antologii palatyrskiej
okresla role kazdej nastepujaco:

,Kaliope wynalazta sztuke pie$ni bohaterskie;j,

Klio stodkg muzyke kitary wtorzacej tancom,

Euterpe roznoszace si¢ w dal dzwigki choru w tragedii,

Melpomene odkryta $miertelnym btogi barbiton,

Urocza Terpsychora kunsztowna dala lire,

2 Por. O. Pedersen, Konflikt czy symbioza, ttum. W. Skoczny, Tarnow 1997, s. 27-29.
3 Por. Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1998, s. 145.

4 Tamze, s. 145.

3 Por. Encyclopaedia Brytannica, Poznan 2002, s. 44.

¢ Por. J. Parandowski, Mitologia, Londyn 1992, s. 71.
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Erato wymyslila radosne na cze$¢ bostw hymny,

Polihymnia wielce uczona — rado$¢ tanca,

Urania odkryta biegun i taniec gwiazd na niebie,

Talia fabule komedii i jej nauk¢ moralng’™”.

W rodzenstwie Muz jest wigc i ta, ktora ,,odkryta biegun” i $ledzi ,.taniec gwiazd
na niebie”. Na imi¢ jej Urania — muza astronomii. W polskim jezyku imi¢ jej brzmi
,Niebianska”, od greckiego ourands, co znaczy ,,niebo”. Jako patronka astronomii
—nauki o wszech$wiecie — przedstawiana jest w rzezbach i malowidtach w postaci
kobiety trzymajacej w rgku globus oraz cyrkiel®. Refleksja o biegu ciat niebieskich
i geometria w jej osobie spajajg si¢ w jedno.

2. CYRKIEL URANII I PITAGOREJCZYCY

Intuicja Grekow, ktora nakazywata traktowa¢ muzyke i astronomig¢ jako bliskie
sobie sztuki pod patronatem sidstr, doczekata si¢ kolejnej odstony, gdy rodzaca si¢
refleksja filozoficzna zaczgta powoli dokonywac¢ demitologizacji natury. Mityczne
podejscie do przyrody przestato wystarczac i zaczat si¢ rodzi¢ nowy typ dyskursu,
ktory zauwazal, ze Swiat nie jest rzadzony kapry$nymi decyzjami bostw, lecz jego
zachowanie wynika z wewnetrznych koniecznos$ci®. Na jedna z nich wskazali Pita-
gorejczycy, twierdzac, ze Swiatem rzadzi ,,liczba”.

Pitagorejczycy, czyli uczniowie Pitagorasa — zyjacego w drugiej polowie VI
wieku przed Chrystusem, pochodzacego z Samos w Krotonie w poludniowej Italii
— stanowili zwigzek na wzor zakonu religijnego, silnie przesyconego pierwiastkiem
naukowym. Obok milczenia do praktyk religijnych shuzacych pielegnacji duszy
zaliczali zaré6wno stuchanie muzyki, jak tez studiowanie matematyki. Poczesne
miejsce w filozofii zawdzigczajg i temu, ze — jak zauwaza Arystoteles w Metafizyce'
— jako pierwsi zaje¢li si¢ naukami matematycznymi, a rozwingwszy je, doszli do
przekonania, ze zasady matematyczne obejmuja wszystko, co istnieje. U podstaw
$wiata stoi liczba. Liczba jest miara wszechrzeczy. Zachowany katechizm pitago-
rejski przekazywal potomnym nastepujacy dialog: ,,Co jest najmadrzejsze? Liczba.
Co najpickniejsze? Harmonia™''.

Fascynacja liczbg i harmonig wyplywata z osiagnig¢ dokonanych w dziedzinie
muzyki. Pitagorasowi przypisuje si¢ odkrycie harmonijnych interwatow w muzy-
ce, takich jak oktawa, kwinta i kwarta. Wedlug relacji Teona ze Smyrny (II wiek
przed Chrystusem): ,,Pitagoras jest uwazany za tego, ktory odkryt liczbowe relacje

7 Cyt. za: Z. Kubiak, Mitologia..., dz. cyt., s. 146.

8 Wspolczesnie od jej imienia bierze nazwe jedna z planetoid, niektore obserwatoria astrono-
miczne, jak tez czasopismo ,,Urania” po§wigcone astronomii.

? Por. O. Pedersen, Konflikt..., dz. cyt., s. 32-37.

19 Por. Arystoteles, Metafizyka, 985, b 23-26, s. 17.

"' H. Diels, W. Kranz, Die Fragmente der Vorsokratiker, Dublin-Ziirich 1967, s. 58 C 4.
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dzwigkow w instrumentach harmonicznych. Dla kwarty stosunek wynosi 4:3, dla
kwinty 3:2, dla oktawy 2:1”'2. To liczby wyrazaja muzyczne interwaly migdzy
tonami liry i liczba okre$la tonacj¢. Dtugos$ci strun wytwarzajacych harmonicznie
powiazane tony pozostaja ze sobg w prostych stosunkach liczbowych. Dzwigki mu-
zyczne mozna wig¢c sprowadzi¢ do liczb. Skoro liczby decydujg o harmonii muzyki,
pozwalajg zlicza¢ wszystkie rzeczy 1 wyrazaé ich stosunki, mozna zadaé pytanie:
czy nie one ksztattujg harmonie catego wszechswiata'*? Wtasnie tak ich koncepcje
odczytuje Arystoteles: ,,Dostrzegli tez w liczbach wlasciwosci i proporcje muzyki;
skoro wigc wszystkie inne rzeczy wzorowane sg, jak im si¢ zdawato, w calej naturze
na liczbach, a liczby wydaja si¢ pierwszymi w calej naturze, sadzili, ze elementy
liczb sg elementami wszystkich rzeczy, a cate niebo jest harmonig i liczba™'*.

Odkrycie stosunku harmonicznych interwatéw wiodlo pitagorejczykow do no-
watorskiej idei gloszacej, ze konieczne relacje migdzy zjawiskami przyrody moga
zosta¢ wyrazone w jezyku matematycznym. Porzadek kosmosu zasadza si¢ na
stosunkach liczb". Co wigcej, malo jest powiedzie¢, ze $wiat daje si¢ opisac liczba,
to raczej rzeczy sa liczbami: ,,liczby za$ tworza, jak si¢ rzekto, cate niebo™'¢. W ich
rozumieniu liczby nalezy traktowac przestrzennie; jeden to punkt, dwa — linia, trzy
—plaszczyzna, cztery — bryla. Punkty, linie i ptaszczyzny sg jednostkami tworzacymi
wszelkie ciala w naturze i w tym sensie wszelkie ciala nalezy uwazac za liczby"’.

Wiara w potege liczb prowadzita do przypisania im znaczenia mistycznego.
Za $wieta uwazana byta liczba ,,10”, okre$lana mianem tetraktys. Jej specyficzny
charakter ujawnia zapis algebraiczny: ,,1+2+3+4”, jak tez wyobrazenie graficzne.
Trojkatne przedstawienie liczby ,,10” uwazane bylo za §wiety symbol, na ktory
przysiggano przy obrzedach inicjacji.

Uczniowie Pitagorasa byli pod wrazeniem, ze trzy gléwne interwaly (oktawa,
kwinta i kwarta) moga by¢ opisane przez sume¢ pierwszych czterech liczb catko-
witych 1+2+3+4, dajac wiasnie liczbg dziesie¢, na ktorej opiera si¢ grecki system
liczbowy. Miato to prowadzi¢ ich do wniosku, ze musi istnie¢ dziesig¢ gtownych
cial we wszechswiecie. Poniewaz obserwacja dawata tylko dziewi¢¢ (Ziemia, pieé
planet widzialnych gotym okiem, Stonce, Ksi¢zyc, sfera gwiazd statych), postu-
lowali istnienie niewidocznej ,,Przeciw-Ziemi”'8. Przyjawszy od Anaksymandra

12 Cyt za: M. R. Cohen, I. E. Drabkin, 4 Source Book in Greek Science, Cambridge, Mass. 1958,
s. 294.

3 Por. J. Burnet, Early Greek Philosophy, London 1908, s. 119.

14 Arystoteles, Metafizyka, dz. cyt., 985,b 31-986 a 3, s. 17.

15 Stowo ,,racjonalny” bierze swdj poczatek z heurystycznego znaczenia, jakie Pitagorejczycy
przypisywali stosunkom, ,,racjom” liczb catkowitych. Dzi§ nazywamy te liczby ,,wymiernymi”
w odréznieniu od liczb ,,niewymiernych”, jak np. pierwiastek z dwdch (por. P. Davies, Plan Stwor-
¢y, tham. M. Kroéniak, Krakow 1996, s. 101).

16 Arystoteles, Metafizyka, dz. cyt., 986, a 17-21, s. 18.

'7 Por. F. Copleston, Historia filozofii, t. I, ttum. H. Bednarek, Warszawa 2004, s. 35-38.

'8 Arystoteles, O niebie, 11, 13, 293a, w: Dziela wszystkie, t. 11, przet. P. Siwek, Warszawa 1990,
s.294.
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ogolne zalozenie kosmologiczne, iz ciata niebieskie niesione sa wokol Ziemi na
koncentrycznych sferach, sadzili, ze zachodza mi¢dzy nimi stosunki harmonijnych
interwalow, a ruch owych pierscieni wywotuje stynna ,,harmonie sfer”'*. Przeniesie-
nie harmonii wystgpujacej w muzyce na harmonig sfer niebieskich nasuwato przy-
puszczenie, ze obrotowi cial niebieskich towarzyszy wydawana muzyka — muzyka
sfer niebieskich®. O nieuchwytnej dla ucha melodii, ktora gra wszechswiat, miaty
decydowac¢ predkosci kragzacych planet oraz wystepujace migdzy nimi odlegtosci?!.

Przekonanie o wszechobecnej harmonii ogarniajacej caty §wiat wymownie
oddaje greckie stowo kosmos, ktore oznacza: ,,pickny, uporzadkowany”. Zastuga
Pitagorejczykow byto odkrycie formy, ktora decyduje o harmonii muzyki i harmonii
wszech$wiata. Forma ta jest liczba. Mityczna intuicja podpowiadajaca, ze dziedziny
muzyki i astronomii s3 we wladaniu pokrewnych muz, znalazla swoje uzasadnie-
nie. Jeden z ostatnich Pitagorejczykdw, Arychtas z Tarentu, okoto 400 roku przed
Chrystusem wspominat swoich poprzednikoéw nastgpujaco: ,,[ . ..] oni przekazali nam
jasng wiedzg¢ o biegu gwiazd, o ich wschodach i zachodach, o geometrii, arytmetyce
i sferach, i wreszcie o muzyce, gdyz wszystkie te nauki sg jak siostry”?.

3. GEOMETRYCZNY SWIAT PLATONA

Idee Pitagorejskie przejat Platon, ktory rozwingl model kosmosu oparty na ele-
mentach geometrycznych i muzycznych??. Pozostawat on pod gl¢bokim wrazeniem
potegi matematyki, gdyz dyscyplina ta pozwalata podawacé twierdzenia uzyskiwane
za pomocg niekwestionowanych metod logicznych. Sam wigc stworzyt koncepcije
metafizyczna, w ktorej obiekty matematyczne pehia role idealnych ,,form” istnie-
jacych w odrgbnym $wiecie zwanym $wiatem idei. Chociaz znal eksperymentalng
metodg¢ badania §wiata, jego poszukiwania preferowaty aprioryczne ujgcie pitagore;-
czykow, w ktorym do interpretacji natury uzyte sg formy geometryczne i proporcje®.
W Timajosie czytamy: ,,gdy Bog zaczat sktada¢ ciato §wiata, uzywat do tego celu
ognia i ziemi. Lecz jest niemozliwe, aby te dwa elementy utworzyly piekna strukture
bez trzeciej. Musi migdzy nimi znajdowac¢ si¢ jakie$ wigzadto, ktore by je ze sobg
laczylo. Ot6z najpickniejszym wigzadtem jest to, ktore tworzy, o ile to mozliwe,
jedno jedyne jestestwo z rzeczami, ktore ono taczy. Skutek ten osigga najpigkniej
proporcja matematyczna’?,

19§, Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, Warszawa-Wroctaw 2000, s. 20.

20 P. Davies, Plan Stworcy, dz. cyt., s. 100—103.

2 Por. O. Pedersen, Konflikt..., dz. cyt., s. 42.

2 Cytat za Porfiriuszem w komentarzu do pracy Ptolemeusza. Zob. Commentary on Ptolem s
Harmonics, w: 1. Thomas, Greek Mathematical Works, London 1939, s. 5.

2 P. Davies, Plan Stworcy, dz. cyt., s. 100—103.

2 Por. O. Pedersen, Konflikt..., dz. cyt., s. 43—45.

% Platon, Timajos, 31D, thum. P. Siwek, Warszawa 1986, s. 38.
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Cztery elementy, z ktorych zbudowany jest §wiat (ogien, ziemia, powietrze i woda),
winny by¢ ,,najpiekniejsze i najlepsze”, a poniewaz najdoskonalszym ksztaltem
jest regularny wielo$cian, dlatego cztery zywioty otrzymatly swoj ksztalt wedtug
nastgpujacego schematu: ziemia — szcze$cian, woda — dwudziesto$cian, powietrze
— o$mioscian, ogien — czworoscian. Oczywiscie Platon nie zapomniat o piatej bryle
—dwunasto$cianie: ,,Bog postuzyt si¢ nig dla wszech§wiata, gdy okreslit jego plan”?.
To na nim zabtysly konstelacje gwiazd.

Uczen Sokratesa doceniat rowniez empiryczne osiggni¢cia Pitagorejczykow,
przyjmujac od nich np. skale muzyczng. Porzadek rzeczy zostat jednak odwrocony.
O ile Pitagorejczycy wyprowadzili swa skale z danych determinowanych przez
pomiar dlugos$ci strun, to Platon traktowat skale muzyczng jako pierwotng — to
dzwieki muszg si¢ do niej dostosowac?,

Platonska dualistyczng wizje rzeczywistosci tatwo zrozumieé¢, odwolujac si¢
wtasnie do $wiata muzyki. Swiat idealnych form stanowi jakby partyture utworu,
$wiat fizyczny jest jej wykonaniem. Mozna wymieni¢ caty szereg analogii wyste-
pujacych miedzy matematycznym $wiatem form a muzyka:

— symbole zapisu nutowego podobnie jak symbole matematyczne sa znakami
wymyslonymi przez cztowieka, ale tak jak nuty tworza struktur¢ muzyki, tak roéw-
nania matematyczne tworzg struktur¢ wszechswiata,

—nuty sg formga, z ktérej skomponowana jest muzyka, ale nuty nie sg muzyka, tak
tez rownania matematyczne, cho¢ modeluja wszech§wiat, nie sg $wiatem realnym,

— struktury matematyczne w fizycznych modelach lub teoriach maja si¢ tak
do struktury $wiata jak partytura do wykonujacej ja orkiestry. Zapis partytury jest
idealnym ,,obrazem” utworu, natomiast muzyka ,,w brzmieniu” tylko pewnym
przyblizeniem, gdyz brzmienie zalezy od wielu przypadkowych czynnikéw, np.
zdolno$ci muzyka, jakosci instrumentu, przypadkowych wibracji, itp.?

Harmonia, ktoéra wedlug Platona decyduje o pigknie muzyki, winna mie¢ miej-
sce rowniez w relacji miedzy duszg a ciatem. Filozof pochwala stosowanie muzyki
i gimnastyki jako sposob na wychowanie mtodych obywateli. Przyjmujac interakcje
migdzy duszg a ciatem, zaleca ¢wiczenia fizyczne, ale odrzuca pewne typy muzyki,
z powodu szkodliwego wplywu, jaki moga mie¢ na dusze¢. Na przyktad pewne uktady
muzyczne (jonskie i lidyjskie) winny by¢ wykluczone jako zniewiesciate i hulaszcze®.

26 Tamze, 53b

27 Tamze, 55b.

28 Por. Platon, Panstwo, VII, 12, 530d; cyt. za: O. Pedersen, Konflikt..., dz. cyt., s. 43.
2 M. Heller, Filozofia i wszechswiat, Krakow 2006, s. 113—114.

30 Por. F. Copleston, Historia filozofii, dz. cyt., s. 190, 206.
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4. WIELKI GEOMETRA

Gdy na horyzoncie dziejéw pojawito si¢ chrze$cijanstwo, poczatkowo wyda-
wato sig¢, ze jest ono niezaleznym obserwatorem niezainteresowanym naukowymi
osiagnigciami Grekow. Nowy Testament nie zawiera bowiem ani jednego traktatu
z kosmologii, jak tez w catej Biblii nie ma zbyt wielu odniesien do greckiego sposobu
postrzegania §wiata. Ale juz na przetomie pierwszego i drugiego wieku Klemens
Rzymski w sposob wyrazny i literacko pickny ukazat harmonijne dziatanie natury
bedacej pod panowaniem jednego Boga — Stworcy Wszechrzeczy. W Liscie do
Koryntian pisze: ,,Niebiosa obracajg si¢, jak Bog zarzadzit, i s3 mu poddane w po-
koju. Dzien i noc nastgpujg po sobie tak, jak On zarzadzit i jedno nie przeszkadza
drugiemu. Bedac postuszne jego rozkazom, Stonce i Ksi¢zyc, i chor gwiazd krgca
si¢ w harmonii bez zbaczania z przepisanych im $ciezek. Ziemia rodzi owoce we
wiasciwych porach w zgodzie z Jego wola. [...] Wszechmogacy Pan i Stworca[...]
zobligowat wszystkie stworzenia do wspolnej pracy w pokoju i zgodzie, jak to jest
konieczne we Wszech§wiecie, a nawet bardziej jeszcze wsrod nas, ktdrzy szukamy
schronienia w Jego mitosierdziu™'.

Stowa Klemensa sg znamienne: ukazuja, ze chrzescijanstwo ma koncepcje wszech-
$wiata catkowicie wolng od mitologii. Swiat jest w catoéci immanentna, uporzadko-
wang strukturg, a jego regularno$ciami rzadza prawa. Jest to ten sam poglad, ktory
podzielali filozofowie greccy, gdy rozpoczynat si¢ proces demitologizacji natury.
Dlatego tez autorzy Nowego Testamentu nigdy nie atakujg zatozen nauki greckie;.

Jedna z waznych idei taczacych filozofi¢ i teologie chrzescijanska byta koncepcja
Boskiego Logosu (gr. logos — stowo). Poczatek czwartej ewangelii rozpoczyna si¢
od stow: ,,Na poczatku bylo Stowo’*2. Dla Grekdéw termin ten nasuwat skojarzenie
poszukiwanej przez nich arché, czyli praprzyczyny wszystkich bytow. Ponadto
termin /ogos uzywany byt przez Heraklita na oznaczenie zasady racjonalnosci. Jesz-
cze bardziej dalekosi¢zne konsekwencje ptynety z faktu, Zze logos moze oznacza¢
zardwno wewngtrzny rozum, jak tez stowo wypowiedziane z zewnatrz. Wlasnie
w biblijnym opisie stwarzania §wiata jak refren powtarzana jest fraza: ,,A potem
Bog rzekl”. Uzycie przez $w. Jana tak znaczacego terminu stanowito wazny krok
w strong asymilacji przez chrzescijanstwo idei §wiata jako racjonalnej struktury.
W teologii chrzescijanskiej Chrystus jest Stowem Boga i Jego Madroscia, przez
ktore stworzyt swiat. Owo Sfowo ,,przyszto do swej wlasnosci”, przyjmujac ludzkie
ciato, by dokona¢ jej odkupienia.

Pojecie Logosu oraz przekonanie o matematycznej racjonalnosci $wiata zaczgty
przemawia¢ do wyobrazni do tego stopnia, ze staty si¢ podstawa nowej wizji wszech-
$wiata, w ktorej Bogu przypisano role Wielkiego Geometry. Koncepcj¢ t¢ dobrze

* Klemens Rzymski, cyt. za: O. Pedersen, Konflikt..., dz. cyt., s. 81-82.
32 Fwangelia wedtug sw. Jana, w: Pismo Swigte, Poznan-Warszawa 1995, s. 1216.
33 Por. O. Pedersen, Konflikt..., dz. cyt., s. 8285, 91-92.
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oddaje znana rycina Williama Blake’a The ancient of days (U zarania dni), przed-
stawiajaca Stworce schylajacego si¢ z niebios, by zmierzy¢ §wiat za pomocg cyrkla.

5. HARMONIA MUNDI

Idea Boga jako Wielkiego Geometry utrwalita si¢ na kolejne stulecia. Dla
umystowosci wiekow srednich wszechswiat jawit si¢ jako proporcjonalna i spdjna
cato$¢, w ktorej elementy, sktadniki, czgstki, wspotpracujac ze sobg, niezawodnie
osiagajg wyznaczone cele. Pojecie Harmonia mundi zaczgto wyrazac naczelng zasade
kosmologiczna i okreslato sedno obrazu $wiata. W §lad za przyrodniczym obrazem
$wiata szta teoria muzyki, podkreslajac, ze muzyka jest harmonig. Hugon ze §w.
Wiktora pisze: ,,Muzyka, czyli harmonia, jest zgodno$cia wielu roznych sktadnikow
doprowadzonych do jednosci™**. Niektorzy — idac za Boecjuszem — twierdza, ze
muzyka jest dzielem matematyki. Anonimowy traktat Musica enchiriadis z X1 wie-
ku, faczony najczesciej z traktatem Boecjusza, podaje: ,,Wszystko, co jest stodycza
w melodii, wytwarza liczba przy pomocy statych stosunkéw wokalnych; wszystko,
co jest mite w rytmach badz w melodiach, badz w ruchach rytmicznych, pochodzi
wylacznie z liczby, dzwigki szybko przemijaja, a liczby trwajg”™.

Do idei kosmicznej harmonii odwotywat sie¢ w pdzniejszych wiekach m.in. Kepler,
dla ktorego kontemplacja nieba stanowita swego rodzaju remedium na smutek po
stracie ukochanej corki Katarzyny. Dla niego kosmos poruszat si¢, krazyt, a nawet
,brzmial” muzycznie, wedlug liczbowych praw muzyki — muzyki umystowe;j,
dla ktoérej muzyka zmystowa byla tylko przejawem. W pracy Harmonices mundi
zauwazyl, ze ,.to, co w geometrii nazywa si¢ konstrukcja, w muzyce nazywa si¢
wspotbrzmieniem”.

Matematyczny aspekt muzyki tatwo dostrzec w twoérczo$ci Jana Sebastiana
Bacha, ktorego dzieta ukazuja racjonalistyczne podejécie do muzyki. Naukowos¢
muzyki tego wybitnego kompozytora polega na poszukiwaniu harmonicznych form
opartych na zalezno$ciach i proporcjach matematycznych. By¢ moze niezwykta
ptodnos¢ artystyczna wynikata z tego, ze odkryt on, iz zasada twdrczosci znajduje si¢
w matematyce. Taki poglad na nature tworczosci wyrazat pdzniej Albert Einstein®’.
Bach tworzyt w czasach odkry¢ Newtona, ktorego monumentalne dziato Philoso-
phiae naturalis principia mathematica wyznacza czas narodzin nauk nowozytnych.
Fizyczne prawa odkrywane przez Newtona wyjasniaja, jak dziala $wiat, za$ Bach,

3 Hugon ze $w. Wiktora, Didascalicon de studio legandi, 11, 16, za: W. Tatarkiewicz, Historia
estetyki. Estetyka sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 124.

3 Musica enchiriadias (Gerbert, I, 195), cyt za: W. Tatrakiewicz, Historia estetyki..., dz. cyt.,
s. 125.

36 M. Casper, Kepler, New York 1962, s. 287.

3 Por. S. Krajewski, Neopitagoreizm wspotczesny: uwagi o Zywotnosci Pitagoreizmu, w: Czlo-
wiek: Twor wszechSwiata — tworca nauki, red. M. Heller, J. Maczka, R. Janusz, Krakéw-Tarnow
2007, s. 58.
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splatajac w jednym systemie rozne watki dotychczasowych stylow, tematow, osia-
gni¢¢ innych tworcow, dazy do wielkiej syntezy.

W opinii Bohdana Pocieja®® muzyczny system Bacha mozna poréwna¢ do systemu
filozoficznego Leibniza. Podobnie jak u Leibniza mamy do czynienia z dgzeniem do
matematycznie $cistych ujec, tak tez w muzyce Bacha znajdujemy mysl i precyzyjna
kalkulacje. Obydwu charakteryzuje uniwersalizm, dynamizm, otwarto$¢: ,,Bach
wyktada swdj system kompozytorski w strukturach dzwigkowych, demonstrujac
sposoby konstruowania fugi, w ktorej to technice-formie skupiajg si¢ wszystkie
istotne zasady jego sytemu. System filozoficzny Leibniza uwyraznia si¢ nam przez
wychwytywanie z jego pism stale powracajacych kluczowych poje¢, sformutowan,
zwrotow (niby muzycznych motywow, tematow, figur), tokow mysli, prze§wiadczen,
przekonan, uzasadnien, przyréwnan, dowodow (racja dostateczna, pytanie o zasadno$é
istnienia, harmonia przedustawna, koncepcja monady jako najmniejszej jednostki
bytu, byt konieczny, taska, Bog); poprzez §ledzenie tego, jak sa one powtarzane,
odmieniane, rozwijane, w jakich kontekstach si¢ pojawiaja. W ten sposob z pism
poszczegolnych wyltania si¢ nam struktura systemu”*.

Bachowska Die Kunst der Fuge, uchodzaca za szczytowe dzieto, uznawana jest
za metaforg calego jego sytemu. Zawarte w niej wszelkie mozliwe typy i odmiany
fugi w swej harmonii, tadzie, proporcji si¢gajg doskonatosci. Jak komentuje Oswald
Spengler: ,,Wraz z ta muzyka i ta rzezbg cel zostaje osiagnigty. Staje si¢ mozliwa
czysta symbolika o matematycznej Scistosci: to wlasnie oznacza ,,Kunst der Fuge”
Bacha [...] Matematyka pigkna i pickno matematyki nie dajg si¢ odtad rozdzielic.
[...] obie te sztuki sg matematyka™™°.

Wspdlczesna nauka, szczegdlnie fizyka, nadal podziela przekonanie, ze harmonijne
dzialanie §wiata wynika z jego matematycznej natury. Poglad Galileusza méwiacy
o tym, ze ksigga przyrody jest napisana jezykiem matematycznym, znajduje dzis caly
szereg potwierdzen. J¢zykiem przyrody jest matematyka, a wszech$wiat odpowiada na
pytania dotyczace wiasnej natury wtedy gdy sa one zadawane wlasnie w tym jezyku.
Dzi¢ki zastosowaniu matematyki w fizyce wszechswiat odstania ,,rzeczy”, ktore dla
innych metod badania pozostajg niedostepne. Np. wszystkie wlasnosci kwarkow
mozna wydedukowaé z modeli matematycznych, w ktorych kwarki poczatkowo
wcale nie wystgpowaty*'. W opinii jednego ze wspodtczesnych zwolennikow tezy
0 matematycznos$ci $wiata kosmologa Michata Hellera ,,matematyka nie tylko opi-
suje §wiat ale go «modeluje». Jezeli upieraliby$my sie przy analogii lingwistycznej,
to nalezatloby stwierdzi¢, ze matematyka jest nie tyle jezykiem $wiata, ile raczej

3 Por. B. Pociej, Bach-muzyka i wielkos¢, Krakow 1972.

% B. Pociej, Muzyka w sferze mysli. Bach i apogeum dziela muzycznego, audycja nadana w 11
programie Polskiego Radia 23 III 2003.

4 Q. Spengler, Zmierzch zachodu. Zarys morfologii historii uniwersalnej, tham. J. Marzecki,
Warszawa 2001, s. 183.

4 M. Heller, Czy fizyka jest naukq humanistyczng?, Tarnow 1998, s. 111-112.
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jego gramatyka. Swiat ma pewng strukture, ale nie jest to byle jaka struktura, lecz
podlega regutom, a reguly te okazuja si¢ dziwnie podobne do regul matematyczne-
go wnioskowania”. Ludzka umiej¢tno$¢ odczytywania matematycznej struktury
$wiata pozwala poznawaé wszech§wiat w wymiarze przestrzennym — poczawszy od
mikroswiata czastek elementarnych az po gromady galaktyk, jak tez w wymiarze
czasowym — od chwili Wielkiego Wybuchu az po wspotczesnosé.

Jedna z najwigkszych tajemnic, ktdra ciggle kryje wszech§wiat, stanowi problem
jego poczatkow. Skad wzial sig Swiat? Co stato u jego zrodet? Okazuje sig, ze jedna
z mozliwych odpowiedzi odwotuje si¢ do metafory zaczerpnigtej wlasnie ze $wiata
muzyki. Mowi o tym teoria strun.

6. STRUNY W MUZYCE I KOSMOLOGII

Jak podaja greckie mity, Hermes niedtugo po swych narodzinach, gdy tylko wyszedt
z pieczary, natknat si¢ na z6twia, a zabiwszy go, na skorupe¢ naciagnat siedem strun
ze skreconych jelit baranich. W ten sposob stworzyt cytre. Drgajace struny wydawatly
stodkie dzwigki i cieszyty niejedno ucho boskie i ludzkie, gdy cytra dostata si¢ w rgce
Apollina, kapelmistrza orkiestry olimpijskiej oraz zwierzchnika muz*. Chociaz
wynalazek Hermesa otrzymal pdzniej wiele wcielen w postaci gitary, skrzypiec,
fortepianu i innych instrumentow strunowych, fenomen brzmienia pozostat ten sam:
zrédto dzwigku stanowig struny. Pozniejsze dzieje Swiata pokazaty, ze struny zrobily
zawrotng kariere nie tylko w §wiecie muzyki, ale rowniez w dziedzinie kosmologii.

Fizyczna teoria strun powstata na przetomie lat sze§¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych poprzedniego stulecia jako propozycja teorii ostatecznej. Wiadomym jest,
ze zgodnie ze standardowym modelem kosmologicznym historia wszechswiata
rozpoczeta si¢ ok. 13,8 miliardow lat temu w chwili tzw. Wielkiego Wybuchu.
Wtedy wiasnie pojawita si¢ przestrzen i zaczat plynaé czas. Wspotczesna fizyka
z niezwykla precyzja rekonstruuje wydarzenia przebiegajace w tym mtodziutkim
wszechswiecie. Tajemnicg pozostaje jedynie, co wydarzyto si¢ przed tzw. progiem
Plancka, czyli przed czasem gdy na zegarze kosmicznej ewolucji uptynat zaledwie
maty utamek sekundy (10-* s), gestos¢ wszech§wiata wynosita 10°% g/cm?, a tempe-
ratura 10* K. Wszystko, co wydarzyto si¢ po przekroczeniu progu, jest wyjasnione
przez znane dzi$ teorie fizyczne*. Jak wygladat jednak wszech§wiat przed progiem
Plancka? Odpowiedz na to pytanie stanowi wyzwanie dla wspotczesnych fizykow.
Wiadomym jest, ze teoria fizyczna, ktéra ztamie tajemniczy prog, musi potaczy¢
ze soba o0g6lng teori¢ wzglednosci Einsteina, opisujaca wszech§wiat w makroskali,
z mechanikg kwantowa, wyjasniajaca swiat czastek elementarnych. Jedna z teorii,
ktora usituje tego dokonad, jest wlasnie teoria strun.

“2 M. Heller, Filozofia..., dz. cyt., s. 109.
4 Por. Z. Kubiak, Mitologia..., dz. cyt., s. 71, 79.
“ Por. M. Heller, T. Pabjan, Elementy filozofii przyrody, Tarnow 2007, s. 157-158.



WSZECHSWIAT — BOSKA MUZYKA 177

Teoria strun wywodzi si¢ z fizyki czastek elementarnych. Dotychczasowe teorie
traktowaty czastki jako punkty wyposazone w rdzne wlasnos$ci, np. mase, fadunek
elektryczny, spin itd. Nie wiedziano jednak, z czego te wlasnosci wynikaja. Okazuje
sie, ze mozna je uzyskac, rezygnujac z punktowosci. Jesli przyjmie si¢, ze czastki
elementarne nie s3 punktami, lecz cieniutkimi strunami, to z ich drgan, oscylacji,
naprezen mozna uzyskaé rozmaite wlasnosci fizyczne, podobnie jak w Swiecie
muzyki z drgan i naprezen struny mozna uzyskiwaé rozmaite dzwigki. Ponadto
cieniutkie nitki muszg podlega¢ pewnym symetriom, znanym fizykom pod nazwa
»supersymetrii”. Z potaczenia idei strun i symetrii powstata teoria superstrun.

Chociaz teoria superstrun w poczatkowej fazie wywotata entuzjazm, z czasem
pojawity si¢ komplikacje. Aby wyprowadzi¢ z oscylacji strun cate bogactwo znanych
czastek elementarnych oraz ich wlasnosci, trzeba bylo coraz bardziej wzbogacac
strukture teorii, zwickszajac liczbe wymiarow czasoprzestrzeni nawet do dziesig-
ciu. Poniewaz czasoprzestrzen, w ktorej zyjemy, ma jeden wymiar czasowy i trzy
przestrzenne, wszystkich dodatkowych wymiarow pozbyto sie, ciasno zwijajac je
w dodatkowe wymiary w taki sposob, aby w naszym makroskopowym $wiecie
byly niedostrzegalne. Zabiegu tego mozna byto dokona¢ wieloma sposobami, stad
tez kazdy z nich wygenerowal nowy rodzaj teorii strun. Powstato pig¢ teorii strun
—typu: I, ITA, 1IB, heterotyczna-O i heterotyczna-E. Zamiast unifikacji teorii powstat
ich nadmiar. Kryzys zostal jednak przezwyci¢zony przez nowy pomyst. Przyjeto,
ze kazda z teorii jest przyblizeniem bardziej fundamentalnej teorii zwanej M-teorig
(jedni wywodza nazwe od mysterious — tajemniczy, inni od matrix — macierz). Ta
fundamentalna teoria stanowi co$ na ksztalt podwodnego masywu, ktory pozwala
dostrzec jedynie pi¢é szczytdw wystajacych nad powierzchni¢ oceanu. W M-teorii
podstawowym budulcem rzeczywistosci sa nie tylko jednowymiarowe struny, ale
tez dwuwymiarowe membrany, trojwymiarowe 3-brany czy tez inne n-brany. Po-
jawiaja si¢ sugestie, ze najbardziej podstawowymi elementami sg zero-brany, ktore
»Z pewnej odlegtosci” jawia si¢ jako czastki punktowe, natomiast podpatrywane
przez ,,mikroskop” teorii matematycznej stanowia wglad do zupelie odmienne;j
rzeczywistosci, w ktorej nie ma przestrzeni i nie ptynie czas®.

4 Por. M. Heller, Granice kosmosu i kosmologii, Warszawa 2005, s. 222-224. Warto w tym
miejscu nadmieni¢, ze konkurencyjna wzgledem M-teorii koncepcj¢ przedstawit Michal Heller.
Jego teoria ,,wszech$wiata nieprzemiennego” bierze swa nazwe od tzw. geometrii nieprzemiennej
(niekomutatywnej). U podstaw ,,matematycznie pigkne;j” koncepcji Hellera lezy pewna niezmienna
algebra (ze wzglgdu na stopien trudnosci dostgpna poznawczo stosunkowo nielicznej grupie ma-
tematykow), ktora posiada dwa naturalne przejscia: jedno prowadzi do ogolnej teorii wzglgdnosci,
a drugie do mechaniki kwantowej. Teoria ta nie dopuszcza poj¢¢ lokalnych, zatem nie istnieja
w niej punkty i czas ztozony z chwil. Dzigki tej wlasno$ci posiada formalizm mogacy opisaé rze-
czywistos$¢ przekraczajaca punkt Plancka. Model nieprzemienny mimo Ze nie posiada jeszcze osta-
tecznego ksztattu, stanowi obiecujaca propozycje teorii fundamentalnej — ,, Teorii Wszystkiego”.
Wigcej na ten temat: M. Heller, Poczgtek jest wszedzie. Nowa hipoteza pochodzenia wszechswiata,
Warszawa 2002.
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Czyzby wiec wspodlczesna fizyka, a doktadnie teoria strun, podprowadzata rze-
czywiscie pod ,,drzwi wiecznosci”, za ktérymi ,,mieszka” Bog? Przeciez wlasnie
w taki sposob egzystencje Boga wyobrazat sobie §w. Augustyn, gdy pisal: ,,Ty na
wyzynie zawsze obecnej wiecznosci jestes przed wszelka przeszto$cia i po wszelkiej
przysztosci. [...] Wszelki czas Ty uczynites i jeste$ przed wszelkim czasem, a czasu
przed czasem — nie bylo™.

Pamigtajac, ze uzywane przez kosmologdéw okreslenia, np. struny czy Wielki
Wybuch, petnig jedynie role metafor?’, teoria strun pozwala wyobraza¢ sobie Boga
jako Wielkiego Muzyka, ktory grajac na strunach i branach, stwarza swiat fizyczny.

7.GDY BOG GRA...

Powszechnie znana jest metafora Leibniza traktujaca Boga jako Wielkiego Mate-
matyka, ktory czynno$cig wykonywania wlasnych rachunkow stwarza $wiat. Poglad
ten zawarl Leibniz w krotkim zdaniu, zanotowanym na marginesie tekstu zatytuto-
wanego Dialogus: ,,Gdy Bog liczy 1 zamysla, §wiat staje si¢”*. Biorac pod uwagg
wspotczesne osiagniecia fizyki i kosmologii dotyczace prapoczatkow wszechswiata,
odwotujgce si¢ do strun i bran, mozna uzy¢ podobnej metafory: ,,Gdy Pan Bég gra na
strunach i branach, $wiat sie staje”. Swiat istnieje dlatego, iz jest ,.grany”. Koncep-
cja ta nie jest odlegta od mysli chrzescijanskiej. Przywotany juz §w. Augustyn oraz
tradycja chrzescijanska rozumiejg stwarzanie jako nieustanne ,,dawanie istnienia”.
Owo dawanie istnienia rozciaga si¢ na calg histori¢ wszech§wiata, na przesziosc,
terazniejszo$¢ 1 przysztos¢é. W kazdej chwili $§wiat rodzi si¢ na nowo. Gdyby Pan
Bog przestat stwarza¢ (przestat grac), wszechswiat zapadtby si¢ w nico$¢. W styn-
nym Dialogu o Bozej opatrznosci B6g méwi do sw. Katarzyny ze Sieny: ,,Ja jestem
tym, ktory jest, ty jeste$ ta, ktorej nie ma”. Kultura azjatycka spopularyzowala ideg
catkowitej zalezno$ci $wiata od Stwdrcy w postaci obrazu Boga ,,tanczacego swiat”.
Bog jest tancerzem, a stworzenie taficem. Swiat istnieje dlatego, iz jest tanczony®.

Rozbudowujac metaforg Boga jako Wielkiego Muzyka, ktory gra na ,,strunach”
i ,,branach”, mozna powiedzie¢, ze muzyka, ktora ptynie z boskiego instrumentu,
jest caty wszech§wiat. Struny generujg wlasnosci czastek elementarnych, czastki
stajg si¢ budulcem atomdw, atomy tworzg rozmaite zwigzki chemiczne, wsérdd nich
te oparte na weglu, ktore doprowadzity do powstania zycia i cztowieka. Drabina
ewolucji, ktorej kolejne szczeble wznoszg si¢ od czastek elementarnych az po
istoty inteligentne, rozciggajaca si¢ od progu Plancka az po chwile obecna, oparta

4 Sw. Augustyn, Wyznania, tam. Z. Kubiak, Krakow 2004, s. 322-323.

4T M. Heller, Filozofia..., dz. cyt., s. 116.

“ G. W. Leibniz, Die Philosopischen Schriften von G. W. Leibniz, red. C. 1. Gergard, tom VII,
Hakke 1846—1863, s. 190—193. W oryginale cytat ten brzmi: Cum Deus calculat et cogitationem
exercem, fit mundus.

4 A. de Mello, Przebudzenie, thum. B. Moderska, T. Zysk, Poznan 2004, s. 111-112.
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jest o ,,struny”, na ktorych gra Boég. Wszechswiat jest Boska melodia, niezwykta
w swym bogactwie form. Proporcjonalno$é, symetria, zgodnos¢, wspotistnienie,
wspoltdziatanie elementow z catoscia, wspotrozwdj, doskonate dopetnienie w wy-
miarze czasu i przestrzeni prowadza do nieustannego wynurzania si¢ nowych form.

Metafora Boga jako Wielkiego Kompozytora pozwala zblizy¢ si¢ do intrygu-
jacego pytania: dlaczego Bog posiada swiat? Filozof procesu Charles Hartshorn®
uzasadnia, ze w Bogu istnieje petnia pickna, ktorej On sam doswiadcza. Bog moze
cieszy¢ si¢ aktualnie tym, co jest teraz, ale nie calg mozliwoscia pigkna, poniewaz
pigkno nie moze zosta¢ w catosci zrealizowane. Poniewaz cale bogactwo form ze
wzgledu na swa nieskonczono$¢ nie moze zosta¢ ujgte w jednym akcie, Bog do-
swiadcza ich w procesie — jedno po drugim. W Bogu musi wigc istnie¢ jaka$ forma
stawania si¢ badz — jak pisze Karl Barth — proces ,,§wictej zmiany”. Swiat jest wigc
areng, na ktorg rozlewa si¢ Boskie pigkno; w nim si¢ realizuje. Pytanie: dlaczego
Bog ma $wiat? jest wiec podobne do pytan typu: dlaczego nauczyciel ma swoich
uczniéw, miasto swoich mieszkancow, kompozytor muzykow, a malarz ptoétna? Bog
posiada §wiat, by do$wiadczaé pigkna obecnego w Nim samym. Istnienie §wiata,
wszelkie doswiadczenia stworzen, jak tez ich tworczo$¢ wzbogacaja wewnetrzne
zycie Stworcy. Pigkno, ktore Bog rozlewa na Swiat, jawi si¢ z ludzkiej perspektywy
jako wielka kosmiczna fuga.

8. KOSMICZNA FUGA

Jedna z definicji podaje, ze muzyka jest sztukg organizacji dzwickow w czasie
i przestrzeni®'. Definicja ta do$¢ trafnie wyraza role Boga w procesie stwarzania
$wiata. Jak wigc wyglada sztuka organizacji form w czasie i przestrzeni?

Jesli policzy¢ wstecz, wszechswiat zaczat si¢ rozwijac ok. 13,8 miliarda lat temu,
jako niewyobrazalnie gesta i goraca grudka czasoprzestrzeni. Zawiera ona w sobie
caly materiat tematyczny; bogactwo mysli, $miatos$¢ fantazji, precyzj¢ konstrukc;ji.
Ma tutaj miejsce spotggowanie pelni i przepychu brzmienia. Tajemniczy poczatek
nie zdradza zupehnie, jaki b¢dzie charakter dzieta. Panuje maksymalna symetria oraz
jedno w petni zunifikowane oddziatywanie. Mistrzowsko spotegowane napigcie
przetamuje idealng symetri¢ i rozpoczyna si¢ wielka, kosmiczna fuga.

Po zagadkowym poczatku wlasnym zyciem zaczyna zy¢ cz¢$¢ pierwsza, zwana
Wielka Inflacja. Oddziela ja od poczatkéw wspomniany prog Plancka. We wszech-
$wiecie jest bardzo gorgco i ciasno. Kosmiczny zegar wskazuje czas 10-* sekundy,
temperatura wynosi 10** K, a gesto§¢ materii 10°> g/cm?®. Brzmieniowa pigknos$¢
pierwszej czesci polega na ogromnej dynamice, zwartej rytmice i zywotnosci.
Wszystko rozwija si¢ z polotem, szybko, jakby lotem btyskawicy. Rytm mierzony

%0 Por. Ch. Hartshorn, God as Composer-Director, Enjoyer, and, in a Sense, Player of the Cosmic
Drama, ,,Process Studies” 30 (2001) nr 2, s. 242-253, http://dx.doi.org/10.5840/process20013023.
5! Popularna encyklopedia, Krakow 1997, s. 592.



180 KS. TOMASZ MAZIARKA

jest w warto$ciach o rzgdy wielko$ci mniejszych niz miliardowa czgs$¢ sekundy.
Trwa Wielka Inflacja — wszech$wiat doznaje gwattownego rozdgcia i nabiera mo-
numentalnych rozmiaréw. Nastepuje spadek gestosci i temperatury, a na skutek
odlaczenia si¢ grawitacji jego symetria zostaje ztamana i ewolucja wszech§wiata
nabiera charakteru polifonii. Nie trzeba czekaé¢ dtuzej niz 10-'? sekundy, gdy poli-
fonia przyjmie nastgpne fazy i rozpadnie si¢ na trzy kolejne grupy. Rol¢ zaczynaja
odgrywaé oddziatywanie jadrowe silne i stabe oraz oddziatywanie elektromagne-
tyczne. Cato$¢ uzupetniajg figuracje kwarkow.

Akcja drugiej czesci stanowi ogniwo Srodkowe. Wystepujace w niej kolejno
ery — hadronowa, leptonowa i promienista — odznaczaja si¢ odmiennym rytmem
i kolorytem instrumentalnym. Po rozpetanym przez pierwsza czes$¢ perpetuum mo-
bile zaczyna si¢ stopniowe spowolnienie. Era hadronowa rozpoczyna si¢ od czasu
10-¢ sekundy. Odznacza si¢ duzg plastycznoscia. Z kwarkdéw tworza si¢ czastki
elementarne: hadrony i antyhadrony. Poniewaz stoja ze soba w §cistym zwiazku,
wystepujacy pomigdzy nimi dialog prowadzi do anihilacji i zamienia je w promie-
niowanie. Niewielka nadwyzka hadronow pozwala na to, by powstata z niej materia,
ktora obecnie wypelnia caty wszechswiat. W tym momencie mija pierwsza sekunda
kosmicznej fugi. Perlista kaskada biegnikéw wprowadza do ery leptonowe;j. Trwa
ona kilka sekund i jest petna polotu i fantazji. Ma wilasne odrgbne tematy, a jednym
z nich jest synteza pierwiastkow lekkich, gtownie helu.

Po burzliwym allegro rytm ewolucji nieco spada i jest mierzony w skali ty-
siecy lat. Nastaje era promienista. Atmosferg dzwigkowsa okresla promieniowanie
elektromagnetyczne powstale z anihilacji hadronow i leptonow. Czgs¢ te zamyka
spektakularny, wspaniaty w ostroéci brzmienia efekt odtaczenia si¢ promieniowania
od materii. Chociaz btysk przenikajacy caly wszech§wiat mial miejsce okoto 380
tysiecy lat po Wielkim Wybuchu, echo tego wydarzenia jest ciagle rejestrowane
w postaci tzw. mikrofalowego promieniowania tta*>. Unoszaca si¢ nieustannie ,,po-
$wiata stworzenia” w postaci termicznej mapy nieba pozwala zobaczy¢ narodziny
galaktyk. Ich powstanie rozpoczyna trzecia, ostatnig cze$¢ utworu — ere galaktyczna.

Dzwigkowe malarstwo Boskiego Artysty jest szczegolnie barwne w erze ga-
laktycznej. Jednostajna delikatnos¢é rytmu obejmuje do$¢ dhugi temat, trwajacy
kilkanascie miliardow lat (ok. 13,8). Przez caly ten czas nic nie psuje delikatnych
i czystych linii wyznaczonych przez ewolucj¢ fizyczng. Wrecz przeciwnie, ewolucja
fizyczna staje si¢ fundamentem kolejnych partii: ewolucji chemicznej i biologiczne;.
Najpierw atomy wodoru i helu, bedace gtownym sktadnikami materii, poddane
minimalnym fluktuacjom, tacza si¢ pod wpltywem przyciaggania grawitacyjnego,
tworzac zarodki przysztych gwiazd i galaktyk. Z czasem we wnetrzach gwiazd
powstang pierwiastki ci¢zsze, ktore wyrzucone w przestrzen kosmiczng na skutek

3 Rejestracji tej dokonuje np. sonda WMAP, okres$lajac temperatur¢ promieniowania tla na
warto$¢ minus 2, 725 stopni Kelvina, czyli — minus 270 stopni Celsjusza. Por. P. Davies, Kosmiczna
wygrana. Dlaczego Wszechswiat sprzyja zyciu?, thum. B. Bieniok, E. Lokas, Warszawa 2007, s. 34.
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$mierci gwiazdy wzbogacg ja. Po kolejnych miliardach lat grawitacja znowu zbierze
je razem i utworzy gwiazdy drugiej generacji; w kolejnych fazach niektére z nich
beda mie¢ planety.

Powolny uplyw czasu, doskonate wspotbrzmienie zespotu i jego czesci, ciagle
przenikanie si¢ i taczenie elementow na tle miarowego rozszerzania si¢ wszech§wiata
doprowadzaja do §wiezych i zywych rozwigzan w postaci zwartych taktéw ewolucji
biologicznej. Uroczy dialog przypadku i konieczno$ci prowadzi do niezwyktej subli-
macji tkanki dzwigkowej w postaci organizmoéw zywych. Kazdy z nich rozpoczyna
samodzielng parti¢, pojawiajac si¢ cho¢by na chwile w wielkiej kosmicznej epopei.
Dramatyzm i ekspresja si¢gaja zenitu, gdy na arenie dziejow pojawiajg si¢ organizmy
nie tylko swiadome siebie oraz istniejacego §wiata, ale dziwnym zrzadzenie losu
majace rowniez wglad w zasady harmonii oraz partyture, wedtug ktorej rozbrzmiewa
Boska muzyka. Cztowiek mogiby niewatpliwie stanowi¢ muzyczny klejnot decydu-
jacy o wartosci utworu, wyrasta on bowiem z calej dotychczasowej historii, a jed-
noczesnie ja przekracza. Jego cielesno$¢ okreslona konkretnoscig melodii, gesto$cia
faktury, dosadnoscig rytmu taczy si¢ w nim z wymiarem duchowym, ktéry odznacza
si¢ jasno$cia tkanki dzwigkowe;j, subtelna melodyka, przenikliwos$cia brzmienia.
Umiejetnos¢ korzystania z zasad harmonii pozwala kazdemu czlowiekowi tworzy¢
muzyke zwang zyciem i odegra¢ w ten sposéb wilasng role w wielkiej kosmiczne;j
symfonii. Wshuchanie si¢ w brzmienie catosci i zsynchronizowanie z nig sprawia,
ze nawet skromna rola odnajduje w catosci gleboki sens. Dysharmonia prowadzi
do falszywego brzmienia, wykorzenienia, zawisnigcia w prozni.

Dany cztowiekowi wglad w zasady harmonii ujawnia, ze koniec utworu przyj-
mie tonacje molowg i bedzie sprawia¢ wrazenie pustki i bezruchu. Kosmologowie
nazywaja t¢ czgs¢ ,,stanem $mierci cieplnej wszechswiata”. Wiele religii jednak
zapewnia, ze utwor biegnie dalej, wedle zasad odmiennej harmonii. Na tle niejako
uspionej orkiestry odezwa si¢ dzwigki postane jakby z innej rzeczywistosci. Miarowo
stajac si¢ coraz wyrazniejsze, podobnie jak w piatej symfonii Beethovena, koncza
one cato$¢ czystym i radosnym akordem.

ZAKONCZENIE

Dzieje filozofii muzyki ujawniaja caty szereg idei wskazujacych na podobienstwa
wystepujace migdzy naturg muzyki a naturg wszechswiata. Mitologia poddata dziedzi-
ny muzyki i atronomii pod patronat boskich siostr — muz — patronek wszelkich form
sztuki. Pitagorejczycy dostrzegli, ze zar6wno proporcje dzwickow, jak tez obroty sfer
wszechswiata mozna opisa¢ za pomoc3 liczb. Platon nadat Pitagorejskiej ,,muzyce
sfer” forme¢ geometryczna, a w wiekach $rednich harmonia mundi stanowila wzor
dla tworczosci kompozytorskiej, jak tez zmagan ascetycznych. Wraz z powstaniem

3 Por. M. Heller, T. Pabjan, Elementy filozofii..., dz. cyt., s. 157-162; oraz: Przewodnik koncer-
towy, red. T. Chylinska, S. Haraschin, B. Schaeffer, Krakow 1980.
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nauk nowozytnych zaczgto poznawac prawa rzadzace swiatem i odstania¢ ukryta
pod powierzchnig zjawisk matematyczno$¢ natury. Obecnie na skutek zawrotnych
sukcesdw matematyczno-empirycznej metody badania $wiata przyjmuje si¢ czgsto
teze, iz $wiat jest rzeczywiscie matematyczny. Swiat fizyczny nasladuje inng rze-
czywisto$¢, idealng w swej naturze, podobnie jak brzmienie skrzypiec nasladuje
partyture utworu. Teza moéwigca o matematycznosci swiata kaze nam traktowaé
muzyke jako matematyke ubrang w materi¢ fal akustycznych. Dzwigk jest wigc
slyszalnym aspektem matematyki. Zanim zabrzmig struny skrzypiec, wewnatrz nich
muszg ,,zabrzmie¢” inne ,,struny”, ktére wygeneruja materi¢ strun skrzypcowych.
To wilasnie na nich, zgodnie z metafors, ,,gra” Kosmiczny Muzyk; wydobywajac
z nich ,,melodi¢” — stwarza §wiat fizyczny.

Juz przed wiekami Psalmista zapisal: ,,Niebiosa glosza chwale Boga, dziato rak
Jego nieboskton obwieszcza. [...]. Nie jest to stowo i nie sa to mowy, ktorych by
dzwigku nie ustyszano” (Ps 19, 2-4)>.

SEOWA KLUCZOWE

filozofia muzyki, matematyczno$¢ muzyki, kosmiczna fuga, Bog jako Wielki Muzyk

SUMMARY

The universe — the divine music

The nature of music and the nature of the universe reveals a lot of common features. Similarity
of both was perceived in mythical era; the world of music and the world of astronomy was devoted
under patronage of the sisters — the divine Muses. The discovery of the mathematical nature of the
musical intervals, which was made by Pythagoras ordered him to base the harmony of the universe
on the numerical relations and to recognize that music accompanies the revolution of the heavenly
spheres. Plato gave the ,,music of the spheres” geometric form, and in the Middle Ages, when the
Christianity assimilated the idea of the world as a rational structure, harmonia mundi was a model
for the composers as well as for ascetic struggles. Modern times and characteristic development of
natural sciences, very clearly supported the argument that the world is mathematical. Metaphorical
approach of the modern String Theory, which describes the evolution of the first moments of the
universe, permits to assign to God the role of the Great Musician who ,,playing on the strings”
— creates the universe.
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philosophy of music, mathematicity of the music, cosmic fugue, God as the Great Musician

54 Pismo Swiete, Poznan-Warszawa 1995, s. 583.



