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Wojna wypowiedziana Kosciolowi w Polsce przez komunistyczne panstwo po
drugiej wojnie Swiatowej toczyla si¢ takze na gruncie pamigci historycznej, szcze-
gblnie w zakresie interpretacji dziejow najnowszych. Wazng rolg symbolu w tych
zmaganiach odegrala posta¢ §w. Maksymiliana Kolbego, zamordowanego w obozie
Auschwitz. Slady sporéw ideologicznych, ale chrzescijanskiej refleksji filozoficznej
i teologicznej nad holokaustem mozna odczyta¢ w niektorych realizacjach plastycz-
nych poswieconych temu franciszkanskiemu zakonnikowi.

Ojciec Kolbe zostal beatyfikowany przez papieza Pawta VI w Rzymie w 1971
roku i juz wkrotce zaczety powstawac koscioly i parafie poswigcone nowemu bto-
goslawionemu. Jedna z nich zostata erygowana w Tarnowie. W 1979 roku wedlug
projektu krakowskiego architekta Jozefa Dutkiewicza wzniesiono dla nowej parafii
kosciodl potozony na terenie dawnej kaplicy urszulanek®, w sasiedztwie bytej sie-
dziby tarnowskiego gestapo — miejsca kazni wielu mieszkancow miasta i okolic?.
Swiatynia zostala zbudowana i wyposazona przede wszystkim dzieki staraniom
i zamilowaniom do sztuki proboszcza ks. Stanistawa Gurgula.

! Grazyna Ryba — ukonczyta studia historii sztuki w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie oraz studia licencjacko-doktoranckie organizowane przez Papieska
Akademie¢ Teologiczng w Krakowie. Dysertacje¢ doktorska przygotowata pod kierunkiem o. prof.
dr. hab. Jozefa Benignusa Wanata. Jest pracownikiem dydaktycznym Wydziatu Sztuki Uniwersyte-
tu Rzeszowskiego. Zainicjowata utworzenie i zorganizowala Centrum Dokumentacji Wspotczesnej
Sztuki Sakralnej UR, jednostki o charakterze naukowo-badawczym i archiwizacyjno-popularyza-
torskim, a obecnie kieruje pracami tego o$rodka. Utworzyta i redaguje rocznik ,,Sacrum et Deco-
rum. Materiaty i Studia z Historii Sztuki Sakralnej”. Jej zainteresowania badawcze koncentruja si¢
wokot zagadnien zwigzanych ze wspodtczesng sztuka sakralng.

2Kaplica pw. NSPJ wzniesiona w latach 1877-1878 wg projektu Karola Politanskiego (M. Kor-
necki, Koscioly diecezji tarnowskiej, w: Rocznik diecezji tarnowskiej na rok 1972, Tarnéw 1972,
s. 488-489; A. Leo, Tarnowskie koscioly, Tarnow 2005).

3 A. Pietrzykowska, Region tarnowski w okresie okupacji hitlerowskiej — polityka okupanta
i ruch oporu, Warszawa—Krakow 1984, s. 103, 168—170.
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W 1982 roku wkrétce po kanonizacji patrona tarnowskiej parafii ks. Gurgul zwro-
cit si¢ z propozycja zaprojektowania drzwi i wystroju nowo zbudowanego kosciota
do innego krakowskiego tworcy — Bronistawa Chromego (ur. 1925)*, ktory zyskat
rozglos i uznanie jako autor tak zwanego ,,cyklu oswigcimskiego” — zespotu rzezb
o niezwyktej ekspresji, zainspirowanych tematyka obozowa. Szeroko znane byty tez
jego rzezbione brazowe drzwi do koSciota w Nienaddwce, ujmujace w oryginalne;j
formie sceny z ostatniej wojny i okupacji. Zaprojektowang i wykonang przez Chro-
mego spizowg brame do tarnowskiej §wigtyni ostatecznie zamontowano w 1984 roku.
Temu samemu artys$cie powierzono pdzniej rowniez realizacje wngtrza budowli.

* %k %k

Prosta modernistyczna bryla kosciota §w. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie
— niewielkiej budowli, wzniesionej na planie nieumiarowego czworoboku wyzna-
czonego przez przebieg krzyzujacych sie ulic, od zachodu kryje wejscie do $wiatyni,
gleboko zacienione dzigki cofnigciu dolnej partii muru obwodowego, ktéry w czesci
gornej zamknigto asymetrycznie i wypetniono przeszkleniem.

W dwa prostokatne, przedzielone tylko waskim pasem muru otwory wejsciowe,
wyciete w surowym betonie Sciany wprawiono blizniacze, masywne drzwi z bragzu
o uktadzie dwuskrzydtowym, stanowiace jedno$¢ zarowno w zakresie formy, jak
i tresci. Kazde skrzydlo zostato podzielone w pionie na sze$¢ prostokatnych pol
o wymiarach 45 na 90 cm, a wigc cato$¢ obejmuje 24 sceny.

Narracja poszczegolnych scen odczytywanych w ciagu historycznym rozwija si¢
w uktadzie opadajaco—wznoszacym, a podwojenie go na obu drzwiach nadaje catosci
rytm i wzbogaca sens przekazu poprzez zwielokrotnienie momentéw kulminacji.
Znak swastyki zamykajacy na dole kazda kolumne przedstawien podkresla podziat
na poszczegodlne akty rozgrywajacego si¢ dramatu.

Autor rozpoczyna swoja opowies¢ we wrzesniu 1939 roku, ukazujac na kwaterze
z lewej strony od gory poczatek wojny poprzez: pozary miast, na ktore spadajg bomby
z pikujacych samolotow, las krzyzy, gingcych kawalerzystow i szeregi uciekinie-
réw podazajacych drogami (Rok 1939 — czarne krzyze wrzesnia). Juz wtedy miato
migjsce internowanie §w. Maksymiliana i jego wspottowarzyszy — franciszkanow
z Niepokalanowa. Na kwaterze ponizej widoczna jest grupa zakonnikow na czele
ze wspartym na lasce §w. Maksymilianem, prowadzona przez konwo6j esesmanow
z psami (Pierwsze aresztowanie)®. Zwolniono go, aresztowano ponownie w 1941

4 Szerzej o arty$cie w: J. Madeyski, Bronistaw Chromy, Krakow 2008.

5 Sw. Maksymiliana i 34 innych zakonnikow z Niepokalanowa internowano kolejno w obozach
Lamsdorf, Amtitz i Ostrzeszow migdzy 19 wrzeénia a 8 grudnia 1939 roku. ,,Kolumna zakonni-
kéw opuszeza Niepokalandw. 1da droga ku szosie. W pierwszym szeregu O. Kolbe, podpierajac
si¢ laska” (z popularnego zyciorysu $wigtego opracowanego na podstawie powiesci Jana Dobra-
czynskiego Skgpiec Bozy. Rzecz o O. Maksymilianie Maria Kolbe, Niepokalanow 1946, za: http:/
ww.ave-maria.pl/component/content/article/30-spis-swietych/341-wity-maksymilian-maria-kolbe.
html [dostep 14.09.2014]).


http://ww.ave-maria.pl/component/content/article/30-spis-swietych/341-wity-maksymilian-maria-kolbe.html
http://ww.ave-maria.pl/component/content/article/30-spis-swietych/341-wity-maksymilian-maria-kolbe.html
http://ww.ave-maria.pl/component/content/article/30-spis-swietych/341-wity-maksymilian-maria-kolbe.html
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roku i po krétkim pobycie na Pawiaku wywieziono do Auschwitz?. Totez na Drzwiach
Tarnowskich w kolejnych coraz nizej umieszczonych scenach ukazano: Pawiak
z obrazem tortur, egzekucji, rzgdem szubienic i cigzarowkami wywozacymi zwtoki
(Drugie aresztowanie) oraz transport dojezdzajacy do obozu Auschwitz otoczonego
wiezami strazniczymi (Kielich goryczy — droga do obozu). Pociag otaczaja sylwetki
esesmanow z psami. Artysta usunat jedng ze §cian wagonu wypetnionego wi¢znia-
mi, aby ukaza¢ watlg posta¢ — zapewne ojca Kolbego, pocieszajgcego towarzyszy
niedoli. Dym lokomotywy w gorze uktada si¢ w ksztatt naczynia — symbolicznego
»Kkielicha goryczy”. Kolejna scena ukazuje wyniszczajacg pracg wiezniow na te-
renie obozu pod okiem uzbrojonych nadzorcow (Miliony zostawily tu swe slady.
Bezsensowna praca). Artysta, poshugujac si¢ wspomnieniami wi¢znidéw i ich rysun-
kami, wybiera charakterystyczne sceny: toczenie walca drogowego, szeregi postaci
z wytadowanymi taczkami i dzwigajace ci¢zary’. Na samym dole widnieje zarys
swastyki utworzonej z drobnych sylwetek ludzkich, rozciagajacej si¢ zlowrogim
cieniem nad osadami, polami i lasami (Ciert swastyki). Na kolejnym skrzydle nar-
racja rozwija si¢ w porzadku wstepujacym. Najnizej umieszczono ponownie kontur
swastyki utozony z drutu kolczastego, ktory unosi si¢ nad obozem z réwnymi sze-
regami barakéw i krematorium w $rodku (Odrutowanie). Wyzej rzezbiarz usuwa
Sciang baraku, aby ukaza¢ smuklg postaé¢ z uniesionymi r¢gkoma — zapewne $w.
Maksymiliana — stojacego migdzy pryczami ze sttoczonymi sylwetkami wigzniow
(Pocieszanie wigzniow) 1 jeszcze wyzej — pochylonego nad klgczacym cztowiekiem
(Sakrament pokuty)®. Kolejne ujecie zdominowala scena rozstrzeliwania wigzniow
(Sciana $mierci). W centrum umieszczonej wyzej kompozycji widaé stojaca posta¢
Swietego trzymajacego ciato zabitego. Wokot pietrza si¢ zwiloki, znoszone ciagle
przez jeszcze zywych wieznidow, a w gorze dymi krematorium (Pieta oswiecimska
— ostatnie namaszczenie). Ptaskorzezba w zwienczeniu ukazuje komore gazowsa
wypetniong szczelnie ludzmi, do ktdérej nadzorcy wrzucaja $mierciono$ny cyklon
(Cyklon — komora gazowa).

¢ 17 lutego 1941 roku o. Kolbe zostal uwigziony na Pawiaku, a 28 maja 1941 trafit do obozu
koncentracyjnego Auschwitz, gdzie otrzymal numer 16670. Bezposrednie $wiadectwa dotyczace
pobytu o. Kolbego w Auschwitz i okolicznos$ci jego $mierci m.in. w: Maksymilian Kolbe. Zeznania
wspotwiezniow, Niepokalandw 1970. Wérdd licznych pozycji bibliograficznych dotyczacych swigte-
g0 i jego nauczania na uwage zastuguja m.in. L. Dyczewski, Swiety Maksymilian Maria Kolbe, War-
szawa 1984; A. Frossard, ,, N 'oubliez pas [’amour”. La Passion de Maximilien Kolbe, Paris 1987.

7W zbiorach Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau znajduje si¢ m.in. dokumentacja ry-
sunkowa wykonana przez wigzniéw obozu: Franciszek Wieczorkowski, Praca przy walcu, otdwek,
papier, KL Auschwitz 1942; Jerzy Adam Brandhuber, Taczki z cyklu 1 Oswigcim, wegiel, papier,
Oswigcim 1946; Jan Baras-Komski, Niezwykty zaprzeg do walca drogowego, piorko, tusz, karton,
USA 1970-80.

8 W pismach o. Kolbego znajduja si¢ liczne teksty ujmujace w stowa postawe §wigtego (,,Daj
siebie innym = mito$¢”. ,,Mitos¢ jest celem [...]. Krdla mitosci mozna uczci¢ tylko miltoscig — moz-
na mu zlozy¢ w darze tylko mito§¢”, cyt. za L. Dyczewski OFMConv, Swiety Maksymilian Maria
Kolbe, w: Polscy swigci, 111, Warszawa 1984, s. 293, 301). O duchowosci §w. Maksymiliana pisat
m.in. P. llinski, Blogostawiony Maksymilian Maria Kolbe: na tle epoki, Warszawa 1975.
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Sceny trzeciego skrzydta powtdrnie podazaja w dot. Autor ukazuje stosy trupow
i krematorium, ktérego dymy rozpos$cierajg si¢ nad calg okolicg (Jedyne faszy-
stowskie wyzwolenie), a $mier¢ czesto samobojcza (Piesn drutow) jawi si¢ jako
uwolnienie od cierpien ukazanych ponizej (Dfawienie wigznia)®. W nastepnej kom-
pozycji ponownie pojawia si¢ ojciec Kolbe. Podczas apelu wystepuje przed szereg,
aby ofiarowac swoje zycie za innego wi¢znia (Decyzja — znak wolnosci i mitosci
czlowieka)'. Skazany na $mier¢ w bunkrze glodowym pociesza wspotwigzniow
(Komora smierci glodowej spiewa — pocieszanie wigzniow). Calo$¢ zamyka zarys
swastyki unoszacej si¢ nad obozem i wypetnionej drobnymi formami niezliczonych
przedmiotow zrabowanych przez Niemcow wiezniom (Ludzie z ludzi to zebrali).
Podobny znak swastyki u podstawy ostatniej kolumny zostal wyznaczony przez
krzyze nagrobne (Cien swastyki — cmentarzyskiem). Powyzej — w celi $mierci, wsrod
zmartych skazancéw oprawcy dobijaja $w. Maksymiliana zastrzykiem z fenolu
(Fenol dobija nieztomnos¢ cztowieka), a jego ciato zostaje poddane kremacji wraz
z setkami innych zwlok (Kremacja O. Kolbego).

Wienczace obozowa opowies¢ tablice przenosza widza do Rzymu na plac przed
bazylika $w. Piotra szczelnie wypetniony thumami, zgromadzonymi na uroczysto$¢
beatyfikacji ojca Kolbego doktadnie w trzydziesci lat po jego Smierci (Beatyfikacja).
Nastepnie widz wraz z szeregami pielgrzymow udaje si¢ do dawnej celi Smierci
—miejsca kultu meczennika Oswiecimia (Sanktuarium komory glodowej) 1 ponownie
—narzymskie uroczystosci kanonizacji dokonanej przez Jana Pawta 11 (Kanonizacja).

Kompozycje ukazane na Drzwiach Tarnowskich mozna tez odczytywac w ukta-
dzie poziomym szesciu pasow, z ktorych kazdy obejmuje po cztery przedstawie-
nia. W takiej sekwencji scen nastepstwo czasowe zostaje zastapione przez ujecie
metaforyczne, w ktorym dokonano multiplikacji sposobé6w obrazowania przekazu
ideowego gloszacego ostateczne zwyciestwo chrzescijanskiej mitosci nad pieklem
ideologii, ktorej owocem byty obozy $mierci.

Przekaz ideowy dzieta Chromego zostat wzmocniony dzigki ekspresji formy
charakterystycznej dla tego artysty. Poszczegolne plyciny wyodregbniono poprzez
rozcigcie poziomymi liniami powierzchni skrzydel drzwi i wygiecie kazdego
z utworzonych w ten sposob prostokgtow do wewnatrz po linii tuku tak, ze po-
wstaly szczeliny o zréznicowanej glebokosci, a ich krawedzie cieniuja, dajac jakby
negatywowy zarys ram kazdej kompozycji. To wygigcie prostokatow sktadajacych
si¢ na cato$¢ drzwi stanowi niejako przestrzenny odpowiednik linii tukéw, ktore
dominuja w wypehniajacych je plytkich reliefowych przedstawieniach, organizujac

? Sceny obozowe ukazane przez Chromego zostaty opisane w licznych wspomnieniach i opra-
cowaniach naukowych, chociazby w: F. Piper, Eksterminacja, w: Oswigcim. Hitlerowski oboz ma-
sowej zaglady, red. W. Michalak, Warszawa 1977, s. 108—124.

1 Scene te ukazuje obraz Mieczystawa Koscielniaka (Swiety Maksymilian Kolbe idzie na
Smier¢ za wspotwigznia, 1952, olej na plotnie, Muzeum w Niepokalanowie). Szerzej ikonografi¢
$w. Maksymiliana omawia ks. R. Knapinski, Swiety Maksymilian Kolbe, w: Swieci wedlug mi-
strzow, red. Elzbieta Olczak, Warszawa 2009, s. 261.
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kompozycje kazdego z nich. Krzywe tworzace niektore z tych tukéw plynnie prze-
chodza z jednego pola na drugie, jednoczac kompozycyjnie wszystkie sceny.

Dynamiczne, pozornie przypadkowo przebiegajace linie tworza pola o zrézni-
cowanej fakturze, uzaleznionej od zaggszczenia elementdw, czegsto jednakowych,
dajacych wrazenie specyficznego ornamentu. Kompozycja niemal kazdej plyciny
powtarza uklad centralny, a ukazana w cze¢$ci srodkowej dominujgca scena czesto
ujeta bywa w ramy silniej cieniujgcego nieregularnego czworokata, najczeéciej ma-
jacego ksztalt odwroconego trapezu. Przedstawienia figuralne — rytmiczne uktady
drobnych nieregularnych elementéw, zestawionych na zasadzie kontrastu z dominu-
jacymi liniami wielkich tukow — w cato$ciowym ogladzie dzieta sg odbierane przede
wszystkim w kategoriach formalnych: jako bezprzedmiotowy element, stanowigcy
dopetnienie abstrakcyjnej catosci kompozycji drzwi. W zblizeniu ptaskorzezba
kazdego z prostokatnych pdl ukazuje stylizowany rozlegly pejzaz w ujeciu topogra-
ficznym, nieuwzgledniajacym linii horyzontu. Przenikajace si¢ krzywe wykreslaja:
drogi, po ktorych poruszaja si¢ ludzie i pojazdy oraz granice obozu, obstawione
wiezami i ogrodzeniami z drutu kolczastego. Linie te tworzg uktady prostych figur
geometrycznych — pustych badz wypetnionych elementami figuralnymi — wyodreb-
niajgcych sekwencje sktadowe zasadniczego tematu kazdej kompozycji.

Elementy architektury, postaci ludzkie, drzewa, zwierzeta i przedmioty ukazane
sa w roznej skali i ujeciach perspektywicznych pozwalajgcych na uzyskanie wigk-
szej przejrzystosci, ekspresji i dekoracyjnego zestawienia catosci. Drobiazgowo
wycyzelowane przedstawienia figuralne operuja swoistym kanonem kilku tatwo
rozpoznawalnych elementdw, czesto tworzacych rytmiczne ciaggi lub wzory.

Dominujace w odbiorze dzieta formy geometryczne zdaja si¢ symbolizowac to,
co niezmienne — obiektywny porzadek wszech§wiata, ktory przenika i organizuje
zmienny i przypadkowy, przemijajacy i subiektywny byt objawiajacy si¢ w danym
momencie historycznym, zobrazowany przez artyst¢ wlasnie za pomoca tych drobnych
1 zréznicowanych elementow, ktére dopiero w zbliZeniu staja si¢ przedstawieniami
figuratywnymi.

Bronistaw Chromy doskonale postuguje si¢ skrotem mys$lowym, a istotnym
dopelnieniem obrazu sg tytuly kazdej ze scen zawarte w komentarzu autorskim.
Czesto majg one charakter tylko informacyjny (Kanonizacja), niekiedy poetycki
(Piesn drutow), czasem zawierajg poglebiong refleksje lub interpretacje ideowa
wydarzen i zjawisk (Decyzja — znak wolnosci i mitosci)"'.

% sk ok
Bronistaw Chromy jest takze projektantem wystroju skromnego wnetrza jedno-

przestrzennej $wiatyni tarnowskiej. Sktada si¢ na nie: ottarz z tabernakulum i nasta-
wa oraz stacje drogi krzyzowej rozwieszone na nietynkowanych murach $wiatyni

"' Nazwy zostaly podane i objasnione w tekscie: S. Gurgul, Tarnowskie Drzwi Spizowe — Po-
mnik Meczenstwa Narodow, ,,Maksymilian” 1984 nr 3/36, s. 7, 10.
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o wyraznym watku fugowanych cegiet. Kompozycje rzezbiarskie wnetrza zostaty
wykonane w drewnie polichromowanym przez tarnowskiego rzezbiarza Kazimierza
Klimkiewicza. Cato$ci wystroju dopelniaja witraze Jozefa Furdyny.

Nastawg oltarzowa tworzy tak zwana ,,Ksigga zycia §wigtego Maksymiliana
Srodkowy dyptyk, sktadajacy sie z dwu tablic ukazuje zycie uwielbione $wietego.
Jego postac zostata ujeta na tle rozgwiezdzonego nieba z kregiem Ziemi i Stoncem,
wokot negatywowo ujetego krzyza. Sw. Maksymilian w habicie unosi ramiona
w gescie adoracji ku ukazujacej si¢ w gorze jasnej sylwetce Madonny. Scena ta ma
nawigzywac do czgsto powtarzanego przez niego wezwania: ,,Zdoby¢ swiat dla Boga
przez Niepokalang”. Nieco nizej po bokach umieszczono przedstawienia ze scena-
mi z zycia ziemskiego §wietego. Tablicg po lewej stronie poswigcono dziatalnosci
duszpasterskiej i misyjnej ojca Kolbego. Swicty trzymajacy w dtoni wydawane przez
siebie pismo ,,Rycerz Niepokalanej” stoi w otoczeniu thumu kandydatéw do zakonu.
W glebi wida¢ zabudowania Niepokalanowa, a za nimi — migdzy dwoma rzg¢dami
kwitnacych wisni — motywy odnoszace si¢ do pobytu $wietego w Japonii: pagody
1 pracujacy na polach ryzowych wiesniacy oraz wyniosly szczyt Fudzijamy. Ostania
tablica po prawej przedstawia scen¢ obozowa — apel wieznidow, podczas ktorego
Maksymilian Kolbe wystapit z szeregu, aby zglosi¢ si¢ na Smieré w zamian za zy-
cie towarzysza niedoli. W tle za szeregami wig¢znidow i rytmicznie powtarzajacymi
uktad ich postaci stupami ogrodzenia obozu lezg strzaskane tablice dziesigciorga
przykazan — oznaczajace, iz za drutami obozu odwieczne prawa Boskie mialy juz
nie obowigzywac.

Ponizej umieszczono tabernakulum w ksztalcie kuli korespondujacej z formga ciat
niebieskich przestrzeni kosmicznej ukazanej powyzej. Ku niemu z nieba sptywaja
postaci aniolow.

Aranzacja wnetrza kosciota $w. Maksymiliana w Tarnowie, a przede wszyst-
kim kompozycja ujeta na $cianie ottarzowej, ukazujaca trwanie swigtego i rzeszy
towarzyszacych mu bezimiennych m¢czennikéw w ahistorycznej nadprzyrodzone;j
rzeczywistosci stanowi dopehienie i ukoronowanie ostatnich etapow jego zycia,
przedstawionych na rzezbionych drzwiach wejsciowych w szerokim kontekscie
funkcjonowania obozu zagtady. Catosci dopelniajg stacje drogi krzyzowej sktania-
jace do rozwazan nad sensem cierpienia w jego wymiarze religijnym. Dramatyczna
ekspresja ostrych linii przedstawien ujetych w brazie drzwi na zewnatrz kosciota
zostata przeciwstawiona tagodne;j i cieptej mickkosci transparentnie polichromowa-
nego drewna plaskorzezb we wnetrzu, rozswietlonym blaskiem barwnych witrazy.

W zaznaczajacym si¢ w ten sposob podziale widoczne jest nawigzanie do dawnej
symboliki bramy ko$cielnej jako miejsca przejscia z profanum do sacrum, z rzeczy-
wistosci ziemskiej do niebianskiej, podkreslonego wyobrazeniem Sadu Ostatecznego,
znanego z tympanonéw Sredniowiecznych katedr. W tarnowskiej $wiatyni motyw

912

20 ile przekaz ideowy drzwi jest w zupelnosci dzielem artysty, to przedstawienia oltarza po-
wstaly zgodnie z sugestig ks. Stanistawa Gurgula (na podstawie rozmowy z ks. Stanistawem Gur-
gulem z 14 X 2008).
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ten zostat zastgpiony przedstawieniem apokaliptycznej wizji zaglady, jaka jawita
si¢ wigzniom rzeczywisto$¢ obozowa.

Bronistaw Chromy nadat drzwiom do ko$ciota §w. Maksymiliana w Tarnowie
nazwe ,,Pomnik Meczenstwa Narodow”. W zwigzku z tym, zgodnie z zaloZzeniem
artysty przekaz ideowy jego dzieta ,,wykracza daleko poza hagiograficzng opowies¢
o jednostce i jej poswigceniu”, ukazujac ,,martyrologi¢ narodu w jej najokrutniejszej
postaci obozu w Oswigcimiu™'?. W ramach poszczeg6lnych uje¢ Chromy postuzyt sig
»dwiema metodami przekazu — dostowng narracja i czytelng metaforg™. Natomiast
dobor i zestawienie poszczegdlnych scen stanowi ideowe zamknigcie plastycznych
rozwazan artysty w odniesieniu do czasu wojny i okupacji, a zarazem deklaracj¢
ideowa w relacji do sporow toczonych wokoét holokaustu.

Weczesne rzezby cyklu o§wigcimskiego Chromego niekiedy formalnie nawiazuja
do motywéw z ikonografii chrze$cijanskiej (Pieta oswiecimska), ale w zasadzie
dokonuja jego sekularyzacji, wprowadzajac do kregu swieckiego sacrum'.

Nastepnie Bronistaw Chromy rozwija temat martyrologii wojennej w plaskorzez-
bach na bragzowych drzwiach wykonanych w 1980 roku do ko$ciota parafialnego
w podrzeszowskiej wsi — Nienadowce. Tematyka ukazanych na nich przedstawien
zostata zainspirowana wydarzeniami z lokalnej historii z czasow okupacji niemieckiej,
ktére upamigtniata tablica wmurowana w fasade $wiatyni. Mimo ze drzwi prowadza
do kosciota, przedstawienia majg niemal w zupetnosci charakter §wiecki. Realizacje
te charakteryzuje oparcie kompozycji na asymetrycznej zgeometryzowane;j strukturze
przenikajacych si¢ wycinkdéw kot z wpisanymi w nie scenami ukazanymi w ujeciu
topograficznym. Autor tak opisuje koncepcje tych drzwi: ,,Cze$¢ gorna nieruchoma,
z wyobrazeniem uktadéw bryl obrazujacych kosmos — niebo”. W czesci dolne;j,
na skrzydtach ,,s3 obrazy z miejsc kazni, a wlasciwie jeden, oswigcimski. [...] Ze
spalonych miast i wsi unosza si¢ dymy bijace w niebo — w kosmos. Z tych dymow
wylaniajg si¢ ludzkie kolumny wspinajace si¢ w niebo. Nad drzwiami, w szczytowym
trojkacie, posta¢ Frasobliwego, zapatrzonego w to, co dzieje si¢ na plaszczyznie.
Sg transporty do obozow, lasy i walczacy partyzanci, krematoria... A mate drzwi
wienczy napis: ARBEIT MACHT FREI*.

W powstatych w kilka lat p6zniej podwdjnych Drzwiach Tarnowskich zasade
kompozycyjna, zastosowang w Nienadowce, rzezbiarz uzupeknit poprzez zastosowa-
nie tradycyjnego podziatu na prostokatne pola, a pierwiastek religijny rozbudowat
przez wprowadzenie watku hagiograficznego. Bog juz nie tylko biernie obserwuje

13 J. Madeyski, Chromy. Tarnowskie Drzwi Spizowe, Tarnow 1987, brak numeracji stron.

4 Tamze.

> Podobna tendencje¢ sprowadzajaca si¢ czgsto tylko do inspiracji czysto formalnych mozna
zauwazy¢ w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku w tworczo$ci innych rzezbiarzy
polskich (np. G. Zemta, Dobry Pasterz, Pieta).

16 B. Chromy, Kamien i marzenie — autobiografia, Krakow 2005, s. 165-166.
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wydarzenia majgce miejsce na ziemi, jak w poprzedniej realizacji, ale wkracza
w historig, objawiajac swoje dziatanie poprzez czyny swigtego.

Zgodnie koncepcja drzwi jako ,,pomnika m¢czenstwa narodow” postaé §w. Mak-
symiliana nie zostala przez rzezbiarza szczegdlnie wyrdzniona: w niektorych scenach
w ogoéle nie wystepuje, w innych odnalezienie jego sylwetki, podobnie jak pelne
odczytanie wszystkich szczegotdw uwzglednionych przez artyste wymaga doktadne;j
lektury zyciorysu §wietego (np. rozpoznanie 0. Kolbego w zarysie cztowieka z laskg
w scenie Pierwsze represje). Artysta stosuje rzadki w ikonografii chrzeScijanskiej
zabieg pozwalajacy na identyfikacj¢ gtownej postaci wylacznie na podstawie cha-
rakteru przedstawianej sceny. Posta¢ §wietego zostata sprowadzona wlasciwie do
znaku, w ktoérym nie sposob doszukiwaé si¢ jakiegokolwiek indywidualnego po-
dobienstwa i zdominowata kompozycje tylko w kilku scenach. Jednocze$nie kazde
z tych przedstawien zostato oparte na istniejgcej dokumentacji, a artysta zachowat
nawet takie szczegoly, jak charakterystyczny uktad ciata umierajacego §wigtego'’.

W 1999 roku powstaty monumentalne drzwi z brazu do ko$ciota pw. Matki Bozej
Niepokalanej w Nowym Saczu. Catg ich ogromna ptaszczyzng zajmuje tylko jedna
scena ukazujaca Zwiastowanie. Kompozycja taczaca postaci ludzkie otoczone pla-
taning abstrakcyjnych uktadoéw linii krzywych nawiazuje do poprzednich realizacji
Bronistawa Chromego, ale artysta ostatecznie pomija realia zwigzane z okreslong
w czasie rzeczywistoscig §wiecka. Przewazajg graficzne formy nieprzedstawiajace
tak, ze nawet zarysy postaci centralnych roztapiaja si¢ w abstrakcyjnych uktadach
otaczajacych je linii.

W wypowiedziach Chromego czgsto powraca pojecie ,,nieba” rownoznacznego
z ,.,kosmosem”, w ktorym przebywa ,,Frasobliwy” i z ktérego przybywa Boski posta-
niec — archaniot Gabriel. Sfera ta, wyznaczana przez abstrakcyjne formy istniejace
obiektywnie niezaleznie od przemijajacej w czasie historycznej rzeczywistosci,
zajmuje tylko niewielka czg$¢ nieruchomego fragmentu drzwi z Nienad6éwki, prze-
nika w sekwencjach scen z zycia $w. Maksymiliana do obrazéw realnego $wiata
w Tarnowie, aby zdominowa¢ kompozycje nowosadeckiej bramy ko$cielne;.

Bronistaw Chromy, ktory przezyt wojne i okupacje¢, dlugo zmagat si¢ z tym do-
swiadczeniem, poszukujac sensu przechodzacego ludzkg miare cierpienia, ktore stato
si¢ udziatem ludzkosci w potowie XX wieku. Stopniowo odnalazt go w religijnym
mistycyzmie bliskim filozofii Teilharda de Chardin, a ewolucja postawy artysty

17 ,Bylem wigzniem obozu koncentracyjnego w O$wigcimiu i musialem czysci¢ cele $mierci
i rowniez bunkier Ojca Maksymiliana Kolbe [...]. Gdy mialem ciato Ojca Kolbe z celi wynie$§¢
i otworzylem drzwi, podpadto mi, ze Ojciec Kolbe siedziat na posadzce oparty o §ciane i miat oczy
otwarte. Jego cialo bylto czysciutkie i promieniowato. Kazdemu podpadtaby ta pozycja i kazdy
sadziltby, ze to jaki$ $wiety. Jego twarz oblana byta blaskiem pogody. Ciata innych wigzniow zasta-
tem lezace na posadzce, zbrudzone i o zrozpaczonych rysach” (Zeznanie Brunona Borgowca, w:
Zeznania wspotwiezniow, Niepokalanow 1970).
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znalazla wyraz w licznych dzietach, ktorych przyktadem sg takze jego rzezbione
brazowe drzwi koscielne'®.

W czasie wojny i okupacji lat 1939-1945 losy mieszkancéw Tarnowa nie odbie-
galy zbytnio od tragicznych przejs$é, ktore byly udziatem ludnosci dziesigtek innych
polskich miast i osiedli. Eksterminacji poddano znaczny procent mieszkancow
Tarnowa. Stad wyruszyt pierwszy transport wiezniéw do Auschwitz, a wiele miejsc
istniejacych po dzi§ dzien w krajobrazie urbanistycznym miasta byto swiadkiem
bezprzyktadnych okrucienstw okupanta'®. Miejsca te sukcesywnie, ale i selektyw-
nie upami¢tniano, a kolejne pomniki shuzyly propagowaniu polityki historyczne;j
komunistycznej wtadzy. Stopniowo uroczystosci rocznicowe organizowane wokot
nich stawaly si¢ elementem $wieckiej obrzedowos$ci panstwa, zawlaszczajacego
histori¢ dla propagowania doraznych celéw politycznych. W Tarnowie powstat
migdzy innymi: Pomnik Pomordowanych Zydow (1946)%, Pomnik Ofiar Wojny
i Faszyzmu (1966)*', Pomnik I Transportu Wiezniow do Oswiecimia (1975)*

Walczace z Kosciolem ateistyczne panstwo zarzucato mu bierng postawe wobec
holokaustu, a papiezowi Piusowi XII — wrgcz sprzyjanie hitleryzmowi®. W wypowie-
dziach intelektualistow pojawialy si¢ liczne glosy powatpiewajace w istnienie Boga
ireligii, skoro w chrzescijanskiej Europie mogto dojs¢ do tak bezprzyktadnych zbrodni
na niespotykang dotychczas skale*. Z reguty nie dopuszczano do wykorzystywania
w monumentalnych uj¢ciach pomnikowych symboliki religijnej®. Dopiero beatyfikacja
Maksymiliana Marii Kolbego w 1971 roku, a pdzniej jego kanonizacja w 1982 roku,

18 Szerzej o mistycyzmie w tworczosci Bronistawa Chromego: G. Ryba, Na granicy rzeczywi-
stosci. Mistyk, droga poznania mistycznego i artysta wspolczesny, w: Fides ex visu. Okiem mistyka,
red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 249-255.

1 Wstrzasajace informacje na temat martyrologii mieszkancéw Tarnowa zawieraja wspomnie-
nia proboszcza parafii katedralnej w latach okupacji — ks. dr. Jana Bochenka: Na posterunku, Tar-
néow 1947. Naukowe opracowanie tego zagadnienia zawiera publikacja Aleksandry Pietrzykowe;j:
Region tarnowski w okresie okupacji hitlerowskiej — polityka okupanta i ruch oporu, Warszawa—
Krakéw 1984.

2 Praca rzezbiarza Dawida Bekera.

2 Wykonany przez tarnowskich rzezbiarzy Bogdane i Anatola Drwalow.

2 Zaprojektowany przez Ottona Schiera, tarnowskiego architekta.

3 7. Zielinski, Kosciét w Polsce 1944-2002, Warszawa 2003; J. Zaryn, historia Kosciota kato-
lickiego w Polsce (1944—1989), Warszawa 2003.

24 O powojennych dylematach natury filozoficznej i teologicznej wobec okropnosci nazizmu,
ktorych symbolem byt obdz w Oswigcimiu, pisza m.in. J. Tischner, Spor o istnienie cztowieka,
Krakéw 1998; H. Jonas, Idea Boga po Auschwitz, Krakéw 2003; T. Halik, Swiadkowie Bozej nie-
obecnosci, ,, Tygodnik Powszechny” 2003 nr 16 (2806), s. 5; Bog i Auschwitz, red. M. Deselaers
i in., Krakow 2007. Oczywiscie tego typu postawy znalazly oddzwigk tez w literaturze i sztuce,
m.in. w prozie Tadeusza Borowskiego.

» W Mauzoleum ku czci Zolnierzy Szarych Szeregow (proj. Jacek Sumara, 1975) na cmentarzu
komunalnym w Tarnowie wigkszych rozmiaréw krzyz umieszczono dopiero po 1980 roku.
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wprowadzity do pamigci zbiorowej narodu zwigzanej z martyrologia okupacyjna
aspekt religijny — reprezentowany przez polskiego franciszkanina wzorzec postawy
chrzes$cijanskiej wobec oprawcéw 1 wspotprzesladowanych w czasach zaglady?.
Byta to heroiczna egzemplifikacja wykladni, jaka stworzyla teologia chrzescijanska
w kontekscie martyrologii okupacyjnej i odpowiedz Kosciota na kierowane przeciw-
ko niemu przez panstwo zarzuty o charakterze politycznym?’, a takze watpliwosci
natury filozoficzno-teologicznej wyrazane w kregach intelektualistow. Wyniesienie
na ottarze §w. Maksymiliana, a pdzniej takze innych m¢czennikow okresu drugiej
wojny $wiatowej zaowocowato pojawieniem si¢ oryginalnej ikonografii nowych
swietych, ukazywanych czesto w realiach zwigzanych z okolicznosciami ich hero-
icznej $mierci. Przedstawienia te umieszczane w kosciotach mialy sktania¢ wiernych
do poglebionej chrzescijanskiej refleksji nad doswiadczeniem wojny i okupacji.

W kontekscie ideologicznej walki i ideowych sporéw wokot martyrologii wo-
jennej Drzwi Tarnowskie nabieraja szczegdlnego znaczenia polemicznego. Wiele
sposrod kompozycji ujetych na nich mozna powigzaé z tekstami §wigtego, a ostatnia
scena przywoluje homili¢ papieza Jana Pawla II podczas kanonizacji ojca Kolbego,
stanowigca mocny akord podsumowujacy dotychczasowe dyskusje®.

Przestanie ideowe zawarte w dziele Bronistawa Chromego podjat za pomoca
odmiennych $rodkow ekspresji inny rzezbiarz krakowski — Jan Siek® w tryptyku
drzwi z brazu do ko$ciota $w. Maksymiliana w O§wigcimiu wykonanych w latach
1986—-1989. Autor ten realistycznie ujete sceny obozowe wpisal w rozbudowany
schemat ikonograficzny nawigzujacy do watkéw bozonarodzeniowych i pasyjnych,
ktore towarzysza centralnie umieszczonemu przedstawienia apoteozy patrona kosciota
— meczennika Auschwitz. W kompozycjach Sieka takze dominuja przedstawienia
obozu, a Chrystus towarzyszacy gehennie wiezniéw i uwielbiona posta¢ jednego
z nich — §w. Maksymiliana — podkres$la chrzescijanski wymiar cierpienia i mitosci
zwycig¢zajacych zto i Smier¢®.

W roku ukonczenia ostatnich drzwi Jana Sieka upadt komunizm, a miejsce
dawnych sporow zastgpity nowe, wlasciwe ztozonym dylematom spoteczenstwa
budujacego wlasng tozsamo$¢é w warunkach odzyskiwanej niezaleznos$ci.

26 W uproszczonym czarno-biatym §wiecie realnego socjalizmu walka o ,,rzad dusz” toczyla si¢
przede wszystkim w sferze symboli — takim symbolem stat si¢ tez §w. Maksymilian Kolbe.

27 Apogeum atakow nastgpito w 1966 roku po stynnym liscie biskupéw polskich do biskupow
niemieckich.

% Homilia Jana Pawla Il w czasie mszy $wigtej kanonizacyjnej 11 X 1982 (Jan Pawet II, Me-
czennik mitosci, w: Jan Pawet 1, Nauczanie papieskie, t. V. 2, Poznan 1996, s. 533); Z. Podlejski,
Do nieba przez aklamacje, Krakow 2011, s. 92-93.

2 Jan Siek, w: 175 lat nauczania malarstwa rzezby i grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, red. J. L. Zabkowski i in., Krakow 1994, s. 392.

3 Por. G. Ryba, Oswigcimskie drzwi z brgzu. Przyczynek do ikonografii sw. Maksymiliana Kol-
be, w: Limen expectationis. Ksigga ku czci Sp. ks. prof. dr. hab. Zdzistawa Klisia, red. J. Urban,
A. Witko, Krakow 2012, s. 299-310.
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W martyrologicznym nurcie sztuki polskiej, ktory narodzit si¢ w XIX wieku i rozwija
si¢ nadal w XXI wieku Drzwi Tarnowskie wyraznie wpisuja si¢ w okreslony charakte-
rystyczny etap ewolucji tego kierunku. W sztuce polskiej XIX i poczatkow XX wieku
zagadnienie martyrologii zwigzane bylo przede wszystkim z powstaniami narodowymi
i represjami, jakie nastgpity po ich upadku, migdzy innymi w postaci wywoézek na
zestanie. Tworcy najznamienitszych dziet tego nurtu nie do§wiadczyli bezposrednio
najci¢zszych represji, podobnie jak spora czgs¢ spoleczenstwa. Stawili heroizm bo-
haterow, tworzac wielki i pigkny, romantyczny mit narodowy ku pokrzepieniu serc.

Druga wojna §wiatowa i lata okupacji w niespotykany dotychczas sposob dotkng-
ly cato$ci spoteczenstwa. Artysci, artykutujagc wlasne indywidualne traumatyczne
przezycia w swoich dzietach, byli rozumiani i zywo odbierani przez ogo6t rodakow
jako wyraziciele zbiorowych odczu¢ wobec tych samych doswiadczen i potrzeby
oczyszczenia si¢ przez sztuke. To nie byl juz romantyczny idealizm oparty na
wyobrazeniach tworcy i odbiorcy tylko ekspresja wspolnych, przekraczajacych
dotychczasowe doswiadczenie i pojecia doznan. Ta generacja artystow i odbiorcow
ich sztuki stopniowo odchodzi w przesztos$¢, a w kolejnych pokoleniach zrodzonych
i zyjacych w czasach pokoju powoli zanika emocjonalny stosunek do wydarzen,
ktore wigzg si¢ z coraz bardziej odlegla 1 czesto stabo znang historig.

W zwigzku z tym w kulturze masowej ma miejsce niepokojace zjawisko komer-
cjalizacji martyrologii, przeciwko ktoremu zaprotestowal miedzy innymi Zbigniew
Libera, wznoszac swoj ,,0b6z koncentracyjny” z klockéw lego. Jednoczesnie jed-
nak powstajg tez dziela, ktorych istota staje si¢ refleksja i dazenie do zrozumienia
zjawiska holokaustu, niedostepnego osobistemu przezyciu zard6wno tworcow, jak
i odbiorcow. To préba ocalenia i utrwalenia w sztuce zachowanych jeszcze czasem
drobnych $ladéw przesztosci oraz poszukiwanie jezyka wyrazu, wlasciwego per-
cepcji cztowieka wspotczesnego™'.

Wraz z rozwojem badan naukowych wzrasta tez wiedza na temat heroicznych
postaw chrzescijan wobec niemieckiego totalitaryzmu, wzbogacajac martyrologium
Kosciota o dalsze nazwiska swigtych i btogostawionych, a tworcze ujecie ich postaci
w sztuce staje si¢ wyzwaniem dla kolejnych pokolen artystow.
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STRESZCZENIE

W 1984 roku powstaly drzwi bragzowe do kosciota §w. Maksymiliana w Tarnowie wykonane
przez krakowskiego rzezbiarza Bronistawa Chromego. Artysta nazwatl swoje dzieto ,,Pomnikiem
Megczenstwa Narodow” i potaczyt w tworzacym je cyklu ptaskorzezb watek martyrologiczny, ktory
ukazuje mechanizm dziatania niemieckich obozoéw $mierci, z przedstawieniem §w. Maksymiliana,
jego pobytu w Auschwitz, heroicznej $mierci i ostatecznego triumfu, gloszonej przez niego idei mi-
tosci. Praca Chromego wpisuje si¢ tym samym w nurt polemiki ideologicznej pomigdzy panstwem
komunistycznym i Kos$ciotem w kwestii jego roli i postawy chrzescijan w czasie drugiej wojny
swiatowej. Tres¢ i forma przedstawien na Drzwiach Tarnowskich wpisuje si¢ tez w krag dziet
Chromego ukazujacych ksztattowanie si¢ mistycznej postawy artysty.

SEOWA KLUCZOWE

Bronistaw Chromy, ko$ciot §w. Maksymiliana w Tarnowie, drzwi brazowe

SUMMARY

The iconography of the Tarnéw doors by Bronistaw Chromy in the context of ideological
controversies concerning war martyrology

In 1984, the bronze doors of the Church of St Maximilian in Tarnéw were made by Krakow
sculptor Bronistaw Chromy. The author called them “Memorial to the Martyrdom of Nations”. In
accordance with the artist’s assumption, the cycle of 24 bas-relief panels placed on the doors dis-
plays a martyrological theme which combines images showing the mechanism of operation of Nazi
death camps with a representation of St Maximilian, his stay in Auschwitz, his heroic death and the
ultimate triumph of the idea of love preached by him. Chromy’s work thus becomes incorporated in
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the trend of an ideological polemic between the communist state and the Church concerning the is-
sue of the role of the latter and the attitude of Christians during World War II. The content and form

of the representations on the Tarnéw Doors situate also this achievement in the circle of Chromy’s
works revealing the formation of the artist’s mystical attitude.

KEYWORDS

Bronistaw Chromy, bronze doors, Church of St Maximilian in Tarnow
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2. Bronistaw Chromy, drzwi z brazu w kosciele $w. Maksymiliana Kolbego w Tarnowie (od strony potudnia), 1983
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3. Nastawa oftarzowa w kosciele §$w. Maksymiliana w Tarnowie, proj. Bronistaw Chromy, po 1983
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