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ABSTRACT

Amor sacro et Amor profano. Remarks on Neoplatonism
in Assunta by C.K. Norwid

An article entitled Amor sacro et Amor profano. Remarks on
Neoplatonism in “Assunta” by C.K. Norwid is a deep reflec-
tion on the presence of philosophical and eschatological
findings in Norwid’s narrative poem. This literary work
was published after the death of its writer, which is why its
reception was undertaken quite late. The author, quoting
the state of research on this text, comes to the conclusion
that there is no integral or homogeneous interpretation
of Assunta. This masterpiece has already been studied in
the perspective of Platonism, but it has not been analyzed
in the context of the findings of Marsilio Ficino or Leone
Ebreo - the great creators of Christian Neoplatonism. The
article describes the axiological, eschatological and epistem-
ological associations that Norwid incorporated into the
rather enigmatic plot of Assunta. Furthermore, the article
attempts to analyze this poem in the terms of oppositions
Neoplatonic, such as: earth-heaven, down-up, spirit-body,
sacrum—-profanum. The common point for these contradic-
tions was the emphasis in the text on the presence of Amor
sacro and Amor profano. The author of the article discussed
the essence of neoplatonic love by means of a spatial analysis
of the cross, the vertical-horizontal arrangement, as well as
the theme of the heroine’s silence and her gaze at the sky,
and then found and analyzed the analogies of this text with
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Titian’s paintings, the poetic novel Maria by Antoni Malczewski
or Sielanki albo piesni by Adrian Wieszczycki.

KEYWORDS: Assunta, Neoplatonism, Amor sacro and Amor
profano, God, eschatology
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Cyprian Kamil Norwid — wielki mysliciel pozostajacy
w konflikcie z opinig krytykéw, wysmiewany za niezro-
zumienie — posiadal niemal wszystkie cechy poety wy-
kletego. Byt pisarzem niewydawanym, samotnym az do
symbolicznej $mierci w zapomnieniu i nedzy. Stanowi
typowa egzemplifikacje spolecznego wyobcowania, arty-
sty nieprzystajacego do zatozen epoki, w ktdrej tworzyl.
Norwid miat $wiadomos¢ przezwyciezenia wlasnego
polozenia jako epigona, stad tez nieodzowne do tego bylo
nawigzanie kontaktu z aktualnymi nurtami artystyczny-
mi. Pomimo tendencji odrebnych w wielu punktach od
zalozen romantyzmu, w jego tworczoéci pobrzmiewaja
modelowe dla tego okresu realizacje twdrcze, na przy-
kfad w kreowaniu $wiatéw wzajemnie przeciwstawnych,
w ktorych zarysowywat si¢ sens obecnosci bliskich i da-
lekich porzadkéw. Ich istota wielokrotnie okazywata si¢
kluczem do interpretacji calego tekstu, jak w przypadku
Assunty.

Linii interpretacyjnych w kwestii tego poematu jest
wiele. Jednocze$nie te konteksty wydaja sie ciagle nie
dos¢ wyeksploatowane. Badacze Assunty juz szeroko
opisywali asocjacje autobiograficzne, eschatologiczne,
mitosne czy tez filozoficzne. Podejmowano réwniez pré-
by analizy Assunty w perspektywie idei platonskich. Jed-
nakowoz calo$ciowa interpretacja dzieta Norwida jeszcze
nie powstata. Najblizszej tego byt Wiadystaw Arcimowicz,
ktory go lat temu w szkicu ,, Assunta” C. Norwida. Poemat
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1 Zob. W. Arcimowicz, ,, Assunta”
C. Norwida. Poemat autobiograficzno-
-filozoficzny, Lublin 1933.

2 R.Doktér,,, Assunta”jako poemat mi-
tosny, ,Studia Norwidiana’, 11 (1993),
S.77-91.
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autobiograficzno-filozoficzny omoéwil dzielo fragment
po fragmencie, przywotujgc rozmaite jego dystynkcje'.
Mimo to caly czas poruszamy si¢ w materii jednostko-
wych uje¢, ktore, jak stusznie zauwazyl Roman Doktér,
zblizaja nas do koherentnego zebrania wszystkich tych
ukladow:

Kazde z ujg¢ jest jako$ uzasadnione. Wszystkie
razem uklfadaja sie w fascynujaca calos¢ moga-
ca doglebnie poruszy¢ czytelnika. Takiej wielo-
aspektowej interpretacji tego dziela jeszcze nie
napisano, ciggle poruszamy si¢ w zagadnieniach
czastkowych, co nie oznacza, ze drugorzednych.
Zanim kto$ podejmie si¢ proby syntezy, trzeba
pracowaé nad zagadnieniami szczegélowymi,
wybranymi z glebokich struktur tego utworu®.

Do takich zagadnien, ktore nie zostaly jeszcze podje-
te, badZ tez wyczerpane na poziomie warstw gtebokich,
nalezg optyka sakralno-$wiecka oraz bliskos¢ i odlegtos¢
w Assuncie w ujeciu neoplatonskim (nie platonskim, cho¢
proweniencje platoniskie sa tu oczywiste)’. Zasadniczym
celem podjetych rozwazan jest wydobycie oraz opisanie
réznoznacznosci Amor sacro i Amor profano, o ktérych
w swych traktatach filozoficznych pisali neoplatonicy,
tacy jak Marsilio Ficino czy Leone Ebreo, i na tej plasz-
czyznie zestawienie Assunty z innymi tekstami staropol-
skimi oraz romantycznymi.

Assunta jest poznym dzielem Norwida, ktore nalezato-
by bada¢ przede wszystkim w kontekscie estetyki postro-
mantycznej. Poemat ukazatl sie ¢wier¢ wieku po $mierci
autora. W ostatnich dekadach XIX stulecia Dionizy Za-
leski na prozno poszukiwal wydawcy dla tego dzieta,
nastepnych kilkanascie lat tekst przelezal w teczce Adama
Kallenbacha, wreszcie w 1907 r., za posrednictwem ,,Chi-
mery’, utwor ukazatl si¢ drukiem na tamach lwowskiego

»Przewodnika Naukowego i Literackiego” Pod wzgledem
genologicznym tekst wpisuje sie w normy ustanowione



dla poematu narracyjnego, jednak réwnolegle wyste-
powanie kilku zagadnien tematyczno-konstrukcyjnych
powoduje wylamywanie si¢ dzieta spod regul kanonicz-
nej czystosci gatunkowej. Najbardziej reprezentatywna
jako$cig tego utworu jest nietypowy sposdb zarysowania
akeji, ktora ogranicza si¢ zaledwie do kilku elementdw.
Poszczegolne jej watki, majace forme szczatkowa, kon-
centruja sie wokot kilku explicytnych motywow: podrozy
bohatera-wedrowca; specyfiki miejsc, ktore przemierza;
historii niemej Assunty i jej rodziny; powodzi czy tez
uczucia, jakie pofaczyto dwoje ludzi.

W tym miejscu wypada oméwic¢ tematyke poema-
tu, przywolujac w kilku zdaniach jego tres¢. Z trudem
przyjdzie nam szuka¢ w tekscie informacji o konkretnym
czasie dla przedstawionych wydarzen. Ulokowanie akgji
w ,bez-czasie” uniwersalizuje nijakos$¢ zycia bezimien-
nego (co tez wpisuje sie¢ w t¢ argumentacje¢) bohatera.
Norwid daje tym do zrozumienia, iz poczucie beznadziei
moze dotyczy¢ kazdego cztowieka w kazdym momen-
cie. Razem z bohaterem* odwiedzamy miejsca — kon-
kretne punkty jego podrdzy. Postaé, ktorej perspektywe
przyjmujemy podczas lektury, to uwiklany w marazmie
codziennosci poeta-wedrowiec. Czlowiek nie wykazuje
checi ani inicjatywy, jego zycie wydaje si¢ bezsensowna
rutyng pozbawiona celu:

Tak z dniami bywa, lubo nie powinno.

I mnie tak ranek za$wital jalowy;

Czyni¢ co nie mam, ni kwapi¢ si¢ na co -
Ot, jeden z tych dni, co sg, bo sie traca®.
(Assunta..., I, w. 5-8)

Bodzcem, ktéry nadaje dynamike akeji, jest moment,

w ktorym 6w czlowiek zabiera ze soba rekwizyty podroz-

nika: stomkowy kapelusz i kij. Tu narrator przemienia
sie w wedrowca, ktory poczul przymus wyrwania sie
zimpasu: ,Wstalem - wyszedlem - czulem, ze cos robie
(Assunta..., 1, w. 36). Porzucenie bezczynno$ci prowadzi

Ik

3 Tych powstato juz kilka. Wystarczy
przytoczy¢ chociazby rozwazania Zofii
Szmydtowej (Poeci i poetyka, Warszawa
1964) badz Krzysztofa Trybusia (Assun-
ta jako poemat metafizyczny, ,Studia
Norwidiana’, 11 (1993), s. 93—101).

4 Norwid wyznaczyt bohaterowi
Assunty Kilka rol, totez w artykule
bedziemy go nazywa¢é réwniez we-
drowcem, podréznikiem, poeta, nar-
ratorem.

5 Dzieto cytowane wediug wyda-
nia: C. Norwid, Assunta (spojrzenie
ku niebu) [w:] idem, Pisma wybrane,
t. 3, J.W. Gomulicki (oprac.), Warszawa
1971.
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go ku kopalni, w ktérej wydobywa sie rudy miedzi. Mija

winnice, cyprysy, ktore wydaja si¢ szczatkami po idyl-
licznej Arkadii. Przestrzen natury nie jest bliska locus

amoenus, wrecz przeciwnie, widzimy tylko jej obumarte,
zdegenerowane wycinki. Wszystko wedrowcowi wydaje

sie obce, wszystko bowiem skaza bliskg mu Alma Mater.
Zadziwia go podejscie gérnika-alchemika do wyeksplo-
atowanej przez postep przyrody. Decyduje sie i$¢ dale;j.
Poeta opuszcza metaforyczny labirynt starzejacego si¢

$wiata, po czym ,wznosi si¢ ku gorze”. Jego wedrowka

zmienia Kierunek zaréwno fizycznie, jak i alegorycznie -
z poziomu przechodzi w pion. Norwid w owej wspinacz-
ce zaszyfrowuje zestaw opozycji: niemoc-sita, géra-do,
zimno-cieplo, cigzko$¢-lekkos¢, mrok-$éwiatlo. Bohater

zmierza do klasztoru znajdujacego sie na szczycie gory.
Kopalnia i klasztor umiejscowione sg na réznych pozio-
mach. Kopalnia przyjmuje surowos¢ oraz chtdd ziemi,
a klasztor niemalze unosi si¢ w powietrzu, metafizycznie

dotykajac chmur. Im blizej szczytu, tym wiecej stonca,
ktére ogrzewa cialo i dusze wedrowca:

A skoro szedlem dalej, chtéd i cienie,
Zmieniwszy $wiatlo$¢ i oddech, zmienily
I mysl, i my$li widnokrag — marzenie!
(Assunta..., 1, w. 90-92)

Po porannym uczuciu oci¢zatosci nie ma $ladu -
zkazdym kolejnym krokiem natura coraz bardziej ozywa,
wskutek czego bohater czuje bloga lekkos¢. Funkgje przy-
rody w Assuncie bezblednie okresla Paulina Arbiszew-
ska, ktora konstatuje, iz natura w tym utworze staje si¢
przewodnikiem w akcie samopoznania, z kolei dotarcie
do Kklasztoru stanowi zwieniczenie tego aktu®.

Narrator wchodzi do klasztoru, gdzie spotyka mnicha,
ktory ,tak skrzetnie” zamiata §lady pozostawione po
jego wejsciu. W wymiarze eschatologicznym mozemy
6w czyn interpretowac jako starania, aby zetrze¢ pozo-
stalosci po grzesznym czlowieku. Widzimy ,,mnicha, co



z progow Scieral $lad czlowieka” (Assunta..., I, w. 127), 7 Por. L. Ebreo, Dialogues of Love,
ttum. D. Bacich, R. Pescatori, R. Pe-

zanim ten przekroczy progi klasztoru. Symboliczny gest
scatori (red.), Toronto 2009.

oczyszcza cztowieka z pozostatosci jego $wieckiej natu-
ry, przygotowujac go do przejecia duchowej roli. Tym
razem ,czysty w swym jestestwie” bohater idzie dale;j.
Znoéw trafia na zakonnika: teraz jest to ,bialty mnich”,
ktory — widzac w nim boska czastke — pada mu do stop,
deklarujac swoje oddanie: ,,I, jak go$cinny mawia czlek
z podréznym, / Méwil i byt mi pogodnie ustuznym...”
(Assunta..., I, w. 144-145). Narrator wkracza w sfere
samopoznania; koncept jest w istocie neoplatonski. Po-
dobne tony odnajdujemy w postulatach Leona Ebreo, re-
nesansowego kontynuatora mysli Marsilio Ficino. Autor
Dialogéw mitosnych eksplikowal, iz zrédlo wszechrzeczy
tkwi w Bogu. Stworca jawi si¢ jako fundament ontolo-
giczny. Jego wladza nad kazdym bytem jest absolutna,
dlatego tylko dzigki Bogu czlowiek moze osiggnaé naj-
wyzsza zdolnoé¢ poznania. Za taka umiejetnos¢ nalezy
uwazaé samopoznanie bostwa, w ktérym czlowiek moze
sie przegladna¢’. Ebreo przedtozyt dialektyczne pogo-
dzenie dwoch punktéw widzenia: z jednej strony, Bog
jest przedstawiony jako przyczyna wszystkiego, z drugiej
natomiast — czlowiek jawi sie jako ktos zdolny do samo-
doskonalenia, a zatem jest istotg decyzyjng. Dostrzezenie
przez mnicha w wedrowcu pierwiastka boskiego moty-
wuje wedrowca do poglebionej refleksji nad wlasnym
istnieniem. Droga bohatera do samopoznania odbywa
sie w duchu neoplatonskiego czytania siebie. Narrator
zauwaza, ze ,widzac siebie samego’, poznaje wszystko.
Jednakowoz granice samopoznania przyjdzie mu prze-
kroczy¢ dopiero na koncu wedrowki ku gorze, po zgte-
bieniu tajemnic ogrodu i ujrzeniu zapatrzonej w niebo
Assunty.

Tre$¢ poematu traktuje o kolejnych etapach podrozy -
poeta w ogrodzie poznaje ogrodnika, ktdry jest dziad-
kiem uratowanej z powodzi Assunty. Dziewczyna jest
niema sierotg. Bohater dociera do niej prowadzony $wiat-
tem z zawieszonego na jej szyi krzyzyka. Mlodzieniec
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bezskutecznie probuje wydoby¢ stowa z Assunty; jest
zatracony w widoku heroiny tak bardzo, ze nie wykonuje
zadnego ruchu, a tylko wstuchuje si¢ w jej milczenie, po-
zostajac oniemialy w zachwycie. W kolejnych czesciach
artykulu wykazemy, iz fascynacja wedrowca harmonizu-
je z pozbawiong cielesnosci oraz pelng afirmacji miloscia
neoplatonska.

Pie$n trzecig otwiera spotkanie podroznika ze ,,Szla-
chetng Panig’, ktora chciataby wydaé Assunte za préz-
nego syna swojej intendentki. Kobieta byla zdolna do
poswiecenia biednej sieroty dla utozenia pijaka i hultaja.
Narrator-poeta wyraznie sprzeciwia sie zbezczeszczeniu
sakramentu malzenstwa, méwiac: ,Lecz gdyby sie drog
trzymano tak krzywych, / Bylozby tyle malzenstw - tak
szczesliwych??” (Assunta..., 111, w. 71-72). Niezadowo-
lona dama rzuca w poete chusteczka — wtem nastepuje
nieoczekiwany zwrot akcji. Zakonnik zawiadamia, iz
ogrodnik umiera, a jego ostatnig wolg jest powierze-
nie swej wnuczki poecie. Narrator prébowat ukoi¢ zal
dziewczyny po $mierci dziadka, jednak ona tego po-
cieszenia poszukiwala poprzez patrzenie w niebo. Mto-
dzieniec decyduje si¢ towarzyszy¢ dziewczynie. Od tej
pory poemat przyjmuje tony historii mitosnej wpisanej
w alegorie sztuki. Juz 100 lat temu Stanistaw Cywinski
pisal, ze Norwid tym dzielem wyrazal mito$¢ do sztuki®.
Supozycje odnosnie do pojmowania postaci Assunty jako
symbolu artyzmu podjat niedlugo pdzniej Wiadystaw
Arcimowicz’. Glebia parabolicznego odczytania dzieta
jawi si¢ kolejno w podrozy zakochanych - para w sym-
bolicznym akcie dopelnienia syntezy kultury udaje sie
nad Eufrat, Dunaj, do Betlejem, zwiedza Partenon oraz
Italie. Swiat zdaje sie dla tych dwojga za maly, jednak
bohaterowie odczuwajg koniecznos¢ jego zbadania. Taka
ilustracja moze stanowi¢ o Norwidowskich pogladach
na temat zadan 6éwczesnej poezji, z ktérych wynika, ze
jej postannictwo jest sprawg nadrzedna, nie powinna
ona obawiac si¢ niczego. Zagadnienie to jest umiejsco-
wione w glebinach interpretacji dziefa. Jego odczytanie



wymaga postuzenia sie analiza konstrukgji autotema- 10 K. Trybus, op.cit., s. 93—101.

tycznych, w ktérych czytelnik przyjmuje, iz poezja jest u  Z. Przesmycki, Komentarz [w:]
podmiotem utworu. C.K. Norwid, Pisma wybrane. Poema-
, . . L WL licki ),

W koncu bohater traci ukochang. Krzysztof Trybus v 6]8W Gomulicld (oprac.), Warszawa
1968, 5. 345.

nazywa ja uciele$nieniem poezji natchnionej'®. Odcho-
dzi wyobrazenie wedrowca o idealnej poezji zapatrzone;j
w zbawienie. Jego milczace cierpienie ponownie sprowa-
dza go do goérnika, ktéry swoim scjentyzmem probuje
go przekona¢ do dzielenia pogladu na temat ulotnos$ci
ludzkiego zycia. Narrator, majac juz do§wiadczenie spo-
tkania z wlasnym ,,Rajem’, nie zgadza si¢ z tym przeko-
naniem, co skutkuje decyzja o podazaniu $wiadomym
czuciem, ktérego nauczyta go ukochana. Od tej pory
$wiadomy przenicowania nicosci i bytu postanawia juz
tylko ,,patrze¢ w gore”, wiedzac, ze ,gdzie sa bezmowne
cierpienia, / Sa wnieboglosy... bo sg - przemilczenia...”
(Assunta..., IV, w. 159-160). Ostatnia strofa poematu
wydaje sie wykladnia artystycznego alter ego poety. Nar-
rator, ktérego stusznie mozna identyfikowaé z Norwi-
dem, ubolewa, ze za zycia jego sztuka byta wlasnie owym
»przemilczeniem”. Artysta wie, ze jest nierozumiany przez
wspolczesnych, mimo to w tym wszystkim odnajdu-
je wewnetrzny spokoj, gdyz ma poczucie spelnienia
dzieki wytyczeniu nowych drog.
Nie powinno dziwi¢, Ze otrzymujac tres¢ tak bogata:
w tropy literackie, zabiegi na metatekscie oraz zsynte-
tyzowane rejestry literacko-kulturowe, czytelnik moze
mie¢ problemy z recepcja dzieta. Wokot Assunty toczyta
sie wigc ozywiona dyskusja - proby odczytania poematu
przysparzaly niemalych dylematéw badaczom. Przy-
wolajmy kilka z takich teorii. Interesujace odczytanie
Assunty przedstawil Zenon Przesmycki, uznajac tekst
nie tylko za opowie$¢ o przygodzie mitosnej, ale rowniez
o0 »obejrzeniu sie miltoéci za siebie samg”. Gtéwna teza
literaturoznawcy koncentrowala si¢ na symbolicznych
przestrzeniach: wywotanych przez milosna sile standéw
wewnetrznych zakochanych''. Byta to pierwsza interpre-
tacja, sytuujaca tekst w konteksécie ramowej ,,przestrzeni”.
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Terminy takie jak ,przestrzen” i ,miejsce” wyznaczyty
$ciezke interpretacyjng dla wielu pézniejszych szkicéw na
temat Assunty. Jedna z pierwszych prac o Assuncie Nor-
wida w roku 1933 napisal wspomniany juz Arcimowicz.
Badacz poddal analizie caly poemat i konsekwentnie
bronit tezy, iz tytutowa bohaterka jest uosobieniem mi-
stycznego natchnienia. Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu,
ze niemal kazda sytuacja czy posta¢ zostaly nacecho-
wane symbolicznie. Niezwykle trudno ustali¢ doktadng
topografie obszaréw przywotanych w Assuncie - mozna
jedynie przypuszcza¢, ze rozklad blizszych i dalszych
punktéw podrdzy bohatera zostal ustanowiony na pra-
wach spdjnej logiki. Arcimowicz omawia usytuowanie
poszczegélnych miejsc wedrowki, wskazujac ich kolej-
no$¢ i porzadek:

To pewne, Ze teren zajmowany przez gornikow
miesci si¢ nizej, a klasztor i dziedzina ,,ogrod-
nika” wyzej. Na podstawie pierwszego rozdziatu
mozna by byto sadzi¢, ze te dwie ostatnie rzeczy
lezg gdzie$ na jednej wysokosci. Ogréd moze
nawet gdzie$ na uboczu, moze nawet nalezy do
klasztoru'?.

Jesli idzie o elementy $wiata przedstawionego, to we-
dlug badacza usytuowanie ogrodu nie jest jednoznacznie
stwierdzone. Mozliwe, ze jest on usytuowany w nieda-
lekiej okolicy od klasztoru, co znajduje uzasadnienie
w wyznaczeniu szlaku podrézy bohatera. Gdyby cel owej
wedréwki miat podtoze malarsko-opisowe, mozna by
oczekiwad, ze po zwiedzeniu terenu gornikéw wedrowiec
wkroczy do ogrodu znajdujacego sie obok klasztoru'’.
Sytuacja jest zgota odwrotna, poniewaz bohater najpierw
odwiedza Klasztor, a dopiero pézniej udaje sie do ogrod-
nika. Arcimowicz nie tylko wyznacza punkty na topogra-
ficzno-alegorycznej mapie $§wiata przedstawionego, ale
réwniez analizuje poszczegolne postaci znajdujace sie
w danym miejscu, przypisujac im aksjologiczne wartosci.



W jego przekonaniu dobér bohateréw nie jest w poema-
cie przypadkowy, a ponadto kazdego z nich uznaje za
reprezentanta konkretnej cechy, filozofii, idei albo wrecz
przeciwnie - razacej przywary. Na przyktad gornik repre-
zentuje ludzi pracujacych wylacznie z potrzeby pogo-
ni za zyskiem, tak powszechnej u progu pozytywizmu.
W mnichu Arcimowicz dostrzega transcendentne zapa-
trzenie w Boga, pozbawione poszanowania dla czlowieka.
Rodzice Assunty uznani sg za uosobienie dogmatyki
patrystycznej badz sredniowiecznej scholastyki. Z ko-
lei w ,,Szlachetnej Pani” badacz dopatruje si¢ znamion
przedstawicieli bezwzglednego pokolenia zaprzedajacego
dobra duchowe dla zbytkoéw doczesnosci'*. Jedyng bez-
warunkowa prawde istotnie mozna dostrzec w osobie
ogrodnika, ktory symbolizuje poszanowanie dla pracy
fizycznej realizowanej w duchu prostoty norm zyciowych
czaséw przedchrzeécijanskich'®.

Tuz po wydaniu Assunty, w 1909 roku, powstata zbior-
cza praca Adama Krechowieckiego, w ktérej badacz za-
warl wysoce niesprawiedliwg teze, jakoby Assunta byla
utworem wylacznie o tematyce mitosnej'®. Podobny
punkt widzenia przyjeta Zofia Szmydtowa, jednakze swo-
je rozwazania badaczka poszerzyla o wiele kontekstow,
w tym ewidentne reminiscencje filozoficzne, aksjologicz-
ne czy biblijne. Jednym z jej ustalen bylo uznanie Assunty
za interesujacy, zasadniczo odrebny od wczesniejszej
tworczosci Norwida, poemat mitosny, w ktérym autor
przedstawit intelektualny rozwdj czlowieka dzieki mi-
toséci pojetej w duchu platoriskim'”. Nie uchylajac teorii
o dominacji watkow milosnych, literaturoznawczyni po-
strzega je jako sktadniki paraboli. Z kolei Roman Dok-
tor za Juliuszem Gomulickim powigzal geneze utworu
z postacig Zofii Wegierskiej — kobiety bliskiej Norwidowi
w latach 1868-1869. Z zachowanej dokumentacji wynika,
ze w tamtym czasie poete i Wegierska polaczyt szczegolny
rodzaj sympatii czy tez pokrewienstwa duchowego. Jej
przedwczesna $mier¢ w 1869 roku mogla by¢ dla Nor-
wida bezpo$rednim impulsem do napisania poematu'®.

14 Ibidem, s. 11—24.

15 Ibidem, s. 11.

16 Zob. A. Krechowiecki, O Cypria-
nie Norwidzie. Préba charakterystyki.
Przyczynki do obrazu Zycia i prac poety
na podstawie zZrédel rekopismiennych,
Lwow 1909.

17 Z.Szmydtowa, Platon w twérczosci
Norwida [w:] eadem, op.cit., s. 302—303.

18 R. Doktor, op.cit., s. 77-91.
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19 J. Gomulicki, Metryki i objasnienia:
Assunta [w:] C. Norwid, Pisma wybrane.
Poematy, Warszawa 1971, s. 742.

20 Zob. Listy Zofii Wegierskiej do Cy-
priana Norwida, 1. Kleszczowa (oprac.),
»Pamietnik Literacki’, 67 (1976), z. 3,
s. 189—207.

21 Zob. P. Siekierski, Poetyka prze-
strzeni w ,,Assuncie” Cypriana Norwi-
da, ,Przeglad Humanistyczny”, 7 (1983),
s. 111—128.
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Na podobienstwo tytulowej bohaterki do Wegierskiej
wskazywalyby szczegoly z jej zycia — Assunta bowiem
zostata winkrustowana z rzeczy bliskich Wegierskiej*®.
Wiadomo skadinad, iz byla milo$niczka flory, co cze-
sto sygnalizowata w listach do Norwida®®. W poemacie
zawarty jest opis ogrodu - deskrypcja tego miejsca od-
zwierciedla sie w afirmacji urodzaju ziemi oraz pieknych
kwiatow, tak istotnych przeciez dla Assunty:

»O! mowo ludzka, nie twe wszystkie prady
Obraca czlowiek, jak chce lub jak mniema!”
Rzekiszy to, szyje wzniostem jak wielbtady,
Patrzace tam, gdzie widnokregéw nie ma,
Plaszczyzne depczac, a toczac poglady -
Cho¢ I$nily kwiaty stronami obiema -
Szedlem... byt ciennik przede mna zielony,
Ogrdéd byl - nie wiem! - bylem zamyslony.
(Assunta..., II, w. 50-57)

Widok bogatego w zielen ogrodu wprowadzit bohate-
ra w nostalgiczny nastroj, jakby w niezidentyfikowana
tesknote za czyms dawno utraconym. Moze za miloscia,
uznaniem, wiedza badz sensem zycia. ..

Odmienng koncepcje odczytania Assunty przedsta-
wit Pawet Siekierski, proponujac interpretacje bazujaca
na zarysowanej poetyce przestrzennej oraz topografii
miejsc. Argumentacja literaturoznawcy jest o tyle istotna
dla stanu badan, iz stanowi punkt przeciecia wszystkich
wczesniejszych tez. W kontekscie poetyki przestrzeni
mozna usytuowac zaréwno egzystencjalno-filozoficzne
rozwazania o istnieniu pierwiastka dobra i zta w ludz-
kim losie, jak i wizje pojmowania konkretnego rodza-
ju sztuki®'. Mowa o ponadczasowej wizji dzieta, ktére
jest, z jednej strony, podziwiane, a z drugiej — narazone
na ciagly ,,szarpanine” z materialistycznymi pobudka-
mi. Analogicznie perspektywa badawcza zarysowana
przez Siekierskiego moze postuzy¢ do koncepcji uka-
zania w poemacie panoramicznej wizji milosci, ktora



jednocze$nie wymaga zadeklarowania uczucia i odda- 22 Zagadnienie to dokladnie prze-

nia mu si¢ bez reszty. Wskutek tego mamy do czynienia analizowano w pracy: M. Wozniewska-

z klasycznym, poniekad tragicznym, dylematem sku- ﬁjij?;apgzg‘{r ZZZCZ / T;Cy priana
pionym na koniecznosci dokonania wyboru pomiedzy
uczuciem ziemskim a boskim.

W zwiazku z tak licznymi komentarzami na temat
poematu Norwida trudno wskaza¢ jednorodne odczy-
tanie tego dziela. Zatem, aby przyblizy¢ kreacje $wia-
tow w Assuncie, nalezy wyodrebni¢ zagadnienia, ktore
oscyluja miedzy powszednioscia $wiata $wieckiego (bli-
skiego) a niezwykloscig $wiata sakralnego (dalekiego).
Wydaje sig, ze elementem, do ktérego odwolywano si¢
we wszystkich dotychczasowych analizach Assunty, jest
filozoficzno-teologiczna perspektywa przestrzeni mifo-
snej w poemacie. Za niezdefiniowana dotad przestrzen
mozna by uzna¢ obszary wyimaginowanych podrézy
bohatera. Trudno rozstrzygnaé, czy sa to rzeczywiste
wedrowki literackie po utworach Norwida, czy tez przy-
wotania rozmaitych regionéw $wiata, z ktérymi zwiazane
sa konkretne zabytki badz fakty kulturowe, miedzy inny-
mi Eufrat — gruzy Babilonu, Grecja - Partenon, Dunaj -
Tristia Owidiusza®>. W czasie lektury dotykamy obsza-
réw ,,zywej historii”, doswiadczamy niemal namacalnej
facznosci z kulturows spdjnia. Istota $wiata u Norwida
zdaje sie wyptywac niejako z filozofii mito$ci. Mozna
przypuszczaé, ze w poemacie ta swobodna podréz w cza-
sie i przestrzeni mozliwa jest dzieki mito$ci nazwanej tu
»dostojniejszym ukochaniem Ludzkosci” (Assunta. .., II,
w. 153), ktdra otwiera perspektywe na calg przestrzen
$wieckiego $wiata. Przy czym nie mozna zapominac, ze
ta sama ludzka rzeczywisto$¢ obejmuje rozmaite sposoby
postrzegania §wiata, niemal wszystKie, poczynajac od
realnosci, przez mityzacje, historiozofi¢, wytwory indy-
widualnej mysli czy fantazji, ktore towarzysza ,wedrow-
com” $wiata po przekroczeniu sfery rzeczywistosci. Drogi
prowadzace do zglebienia wizji milosnej w Assuncie znaj-
duja punkt wspdlny z teoriami na temat neoplatoniskiego
kosmosu. Przemawia za tym swoista astronomiczno$¢
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23 E. Skalinska, Przeobrazenia mysli
a symbolika przestrzeni w ,, Assuncie”
[w:] Symbolika mistyczna w poezji
romantycznej. Stowacki i inni, G. Hal-
kiewicz-Sojak, B. Paprocka-Podlasiak
(red.), Torun 2009, s. 238.

24 Pisownia wielka literg za Dialogues
of Love autorstwa Leone Ebreo.

25 R. Ral-Niemeczek, ,,Sielanki albo
piesni” Adriana Wieszczyckiego w per-
spektywie mitosci neoplatoriskiej, ., Kwar-
talnik Opolski’, 2/3 (2018), s. 45—57.
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$wiata: motyw jego kurczenia si¢ oraz poczucia okrag-
tosci Ziemi. Przy czym ta druga wlasciwos¢ stuzy wyra-
zeniu niewystarczalno$ci realnej rzeczywistosci wobec

ekspansji wyobrazni. Topografia Assunty jest tacznikiem

dla dwo6ch warstw — w poemacie Norwida, niczym u Fici-
no, makro- i mikrokosmos odpowiadaja Bogu i czto-
wiekowi, duszy i cialu. Ta zalezno$¢ trafnie wpisuje sie

w ustalenia Ewangeliny Skalinskiej. Badaczka wyodreb-
nia w Assuncie dwie perspektywy - linie pionowa oraz

pozioma tworzg osie $§wiata konstruowanego na planie

krzyza. Owo sprzezenie zostalo oparte na stosunku prze-
strzeni wertykalnej do horyzontalnej wytyczanej przez

proste relacji: géra-dot, wschod-zachdd?®. Pojeciowe

zestawy buduja powierzchnig senséw dla calego utworu.
Podwdjne, pozornie antagonistyczne warstwy znacze-
niowe s3 typowym dla filozofii neoplatonskiej mecha-
nizmem porzadkowania mysli. Ebreo w analogiczny
sposob wyprowadzil analize Mito$ci** - uczen Ficino

twierdzil, Ze uczucie moze mie¢ dwa fundamenty - ulot-
ny i trwatly. Milos¢, ktora jest ,,zrodzona z pozadania’,
nigdy nie bedzie doskonala, bowiem jej jedynym celem

jest posiadanie. Wobec tego, skoro zadza jest przyczyna,
a Milos¢ konsekwencjg, to oczywiste jest, iz kiedy powdd

przestanie istnie¢, ustanie tez skutek?. Zgota inaczej jest

w przypadku Milo$ci nazywanej przez Ebreo doskonatg —
pozadanie nie jest czynnikiem jg inicjujacym, a tylko

nastepstwem glebokiego i $wiadomego przezycia du-
chowego. Nic nie zagraza prawdziwej Mitoéci, poniewaz
jej podstawy sa na to zbyt solidne. Z chwilg wygasniecia

zadzy cielesnej uczucie nie tylko przetrwa, ale tez si¢

wzmocni. Norwid z rozmystem zaprezentowal w parze

bohateréw Assunty taki wlasnie rodzaj Mitosci, ktéry nie

dos¢, ze jest doskonaly na poziomie ziemskiego przezy-
wania, to jeszcze jest zawierzony Bogu, przez co nabiera
ponadnaturalnej mocy. Poeta-wedrowiec widzi pigkno

Assunty przede wszystkim w jej zanurzeniu si¢ w mifosci

do Boga. W zwigzku z tym uczucie bohatera rodzi sie
z kontemplacji duchowej, a nie z pozadania.



Porzadek $wiata ukazanego w poemacie wyrdznia jego
pionowo-pozioma orientacja. Z jednej strony, zostala wy-
odrebniona zamknieta i uporzadkowana rzeczywistosé,
ktéra mozna by nazwac ,teraz i tutaj”. Z drugiej nato-
miast — sensy tego $wiata komponujg si¢ w wertykalno-

-horyzontalne linie, dla ktorych brakuje przede wszyst-
kim granic. Uwzgledniajac paradygmat nieskoriczonosci
w analizie poetyki $wiatéw ukazanych w poemacie Nor-
wida, nalezy wnioskowa¢, ze druga rzeczywisto$¢ to nie-
znane ,,kiedy$ i gdzies tam” Przy czym ostatnie okreslenie
konotuje niepewnos¢ wynikajaca z niemoznosci racjo-
nalnego wytlumaczenia, empirycznego sprawdzenia, czy
6w $wiat w ogole istnieje, czy ma postac jakiegokolwiek
z ontologicznych bytéw. Jego formula lawiruje w sferze
nieograniczonej czasowo. Nie mozna go zidentyfikowaé
badz ulokowaé w konkretnym czasie ani w jakikolwiek
sposéb zlokalizowa¢, zobaczy¢ czy po prostu opisac.

Nadrzednej wizji wertykalno-horyzontalnej towa-
rzyszy Kilka precyzyjnie opisanych przestrzeni. Pierw-
sza to miasto, ktérego najistotniejsza wlasciwoscia jest
dwuwymiarowo$¢ oraz pozioma rozciaglos¢ pozostajaca
w $cistym zwigzku z panujacym bezruchem, monotonia
i jalowos$cia miejskiej rzeczywisto$ci. To miejsce znaj-
duje si¢ w opozycji do obszaru pozamiejskiego, ktory
sprzyja skupieniu mysli, rozszerzajac granice zmysto-
wego postrzegania $wiata przez czlowieka. Kolejnym
kregiem przestrzennym jest kopalnia przedstawiajaca
obraz zniszczenia i degradacji. Stan jej jednoznacznie
dowodzi, iz doszlo do zerwania przymierza cztowieka
z naturg®. Najwyzszy punkt na topograficznej mapie
podrézy bohatera stanowi siedziba mnichéw znajdujgca
sie w Kklasztorze roztaczajacym aure czystosci i spoko-
ju. Kolejny krag przestrzenny to ogréd, ktorego obraz
zmienia si¢ w oczach bohatera w zaleznosci od tego, czy
znajduje si¢ w nim tytulowa Assunta. Pusty ogréd to
nadal tylko dziedzina jalowego ziemskiego zycia, jednak
w chwili spotkania poety z Assuntg cale to miejsce na-
biera harmonijnej ekspresji. Uporzadkowanie przestrzeni

26 P, Siekierski, op.cit., s. 113.
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27 Istote motywéw bajronicznych
w dzietach Norwida omowita szerzej
G. Halkiewicz-Sojak, Byron w twérczo-

$ci Norwida, Torun 1994.
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nastepuje rownolegle z pojawieniem sie¢ ztotego krzyza

na szyi bohaterki, ktéry — poprzez swa religijng symboli-
ke - implikuje tad wszechrzeczy. Rajski ogréd, w ktérym

bohaterowie przezywaja szczescie calkowitego porozu-
mienia dusz, rozszerza si¢ na cala rzeczywisto$¢ zgodnie

z liniami wyznaczonymi przez krzyz. Ostatnim juz kre-
giem przestrzennym w wymiarze ludzkim i fizycznym

jest salon — cho¢ réwniez znajduje si¢ on ,,na gorze”, obok
ogrodu i klasztoru, to jest zaprzeczeniem warto$ci pozy-
tywnych, do ktérych horyzont nieba nas przyzwyczail;

przyjmuje pi¢tno kolca wsrdd réz. Za pomocy pomie-
szania rejestrow aksjologicznych Norwid dowodzi gle-
bokiej niejednoznacznosci bytu. Panuje w nim atmosfera

sztuczno$ci, a wszechwladna forma ,wielkiego $wiata”
nakazuje prowadzi¢ rozmowy niezobowiazujace i biahe.
Salon najpetniej okreslaja gesty i rozmowy znajdujacych

sie w nim os6b, w tym gléwnie wlascicielki, ktéra upatru-
je intratnego zysku w aranzowaniu malzenstwa Assunty
i syna swojej intendentki.

Przy uwzglednieniu symbolicznych odczytan: $wiat,
sukcesywnie odkrywany w toku podrézy wedrowca, zda-
je sie¢ kraing nieomal bliska ideatu, a droga, ktora podaza,
odstania przed nim w podobnym stopniu boska obec-
nos¢ na ziemi, jak i w jego wlasnym wnetrzu. Jesli przyjaé,
ze posta¢ bohatera wykreowana zostata dzigki inspiracji
bajronicznym podréznikiem?, to nalezatoby uwzgled-
ni¢ jego afiliacje z postacig romantycznego wedrowca.
Typowy dla tej topiki motyw drogi charakteryzuje si¢
ucieczka od zgietku zwyklej codziennosci, od srodowiska,
w ktorym bohater czuje si¢ obco. Celem podrozy jest
droga w kierunku akceptacji, bezpieczenstwa i spokoju.
Takiej pielgrzymce moze towarzyszy¢ swoiste ,,dotknie-
cie” mifosci wyzszej, uswigconej, mitosci zwrdconej ku
ciszy, warunkujacej spotkanie z materig metafizyczna,
dzigki ktorej mozliwe staje si¢ doswiadczenie obecno-
$ci sacrum. Jednak sama posta¢ Assunty, pojmowana
jako uosobienie tej milo$ci, milczy. Norwidowska he-
roina ma znamiona alegorii ciszy, stanowi uciele$nienie



filozoficznego milczenia®®. Wyidealizowanie kobiecej
postaci kaze ja traktowa¢ bardziej jako spersonifiko-
wang alegorie niz pelnokrwisty charakter. Jakkolwiek
stereotypowa bedzie ta konstatacja: milczenie z reguty
nie stanowi atrybutu kobiecych postaci ani w literaturze,
ani w zyciu. Norwid umyslnie obdarowal niewiaste taka
cechg, jakby chcial wyeksponowac ,,niedoglebno$¢” badz
»hiewystarczajaco$¢” moéwienia. Jednoczesnie te braki re-
kompensuje esencjonalna, utajona mysl. Samo milczenie
urasta w tworczosci poety niemalze do rangi emblematu
artystycznego. W jego wierszu Sieroty ,,potezne milczenie”
koresponduje z wyktadnia ,,przemilczenia’, o ktdrej pisat
niedlugo przed $miercig w eseju Milczenie.

Potem, gdy dusza swego skosztowata chleba,

Nie mogtem sie juz wiecej oderwa¢ od nieba,

Ktére mnie wcigz ciggneto silnym, wonnym
tchnieniem.

I wtedy to ja, wzigwszy mdj Izawy rézaniec,

Zmoéwitem na nim pacierz - poteznym milcze-
niem?®.

(Sieroty, w. 82-86)

Norwid nadaje milczeniu range etyczng; w swym trak-
tacie kresli jego wartos¢ absolutna, ktdra asocjuje - jak
twierdzi Piotr Sniedziewski — w kierunku poszukiwania
znaczen w dziedzinach gramatyki, filozofii oraz egzege-
zy*°. Ma to szczegOlne znaczenie w kontekécie postrze-
gania tego dziela jako swoistego testamentu twoérczego.
W perspektywie dwczesnego romantycznego konfliktu
z klasykami o istote i ducha poezji badz tez, przejawiana
przez czotowych reprezentantéw, literacka buntowni-
czo$¢ wobec zamierzchlych idealéw postawa §wiadome-
go milczenia Norwida zdaje si¢ by¢ ewenementem. Esej
Milczenie oraz poemat Assunta koresponduja ze soba na
zasadzie Genettowskiej intertekstualno$ci®'. Wzajemne
paralele jawia sie poprzez aluzje, gdzie motyw milcze-
nia jest gléwna osig interpretacji dziela. Trudno zatem

28  Pokrewng interpretacje ciszy w As-
suncie proponuje M. Kalinowska, O mo-
nologu w tworczosci Cypriana Norwida

[w:] eadem, Mowa i milczenie. Roman-
tyczne antynomie samotnosci, Warszawa

1998, s. 236.

29 Wiersz cytowany wedtug wydania:
C.K. Norwid, Poezje. Wybor, Warszawa
2015.

30 P Sniedziecki, Poeta ,,skgpy w mo-
wie”. O milczeniu Norwida, ,Pamietnik
Literacki’, 4 (2017), s. 21-41.

31 Zob. wszystkie typy intertekstu-
alnosci opisane przez Gérarda Ge-
nettea w jego Palimpsestach omowit
Michat Glowinski (O intertekstualno-
Sci, ,Pamietnik Literacki’, 77/4 (1986),
S. 75—100).
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oddzieli¢ funkcje milczenia tytutowej bohaterki od onto-
logiczno-egzystencjalnych przekonan autora. Przy takiej

eksplikacji zaréwno wedréwka, cisza, jak i mitos¢ oraz jej

przezywanie stanowig egzemplifikacje afirmacji i radosci.
Narrator kojarzy je z bielg i jasnoscia. ,,Cisza” okazuje sie
warunkiem slyszenia gtoséw ukrytych, wszystkiego, co

zazwyczaj niestyszalne. To niemal surrealistyczne, nie-
mniej ta sama ,cisza przemawia” milczeniem, niesty-
szalnym glosem miloéci ukrytej pod warstwa symboli.
Jest ona swoista poetycka uwertura do mitosnego, udu-
chowionego spelnienia dwojga ludzi. Spotkaniu zako-
chanych towarzyszy gleboka cisza, jakby cichos¢ natury
zadala ukojenia przez pelne szacunku milczenie. Milczy
zakonnik, milczy Assunta, milczenie najpelniej wyraza

réwniez cierpienie wedrowca po — niewypowiedzianej

nawet wprost - $mierci ukochanej. Po przytoczeniu kil-
ku wspomnien ze wspdlnie przezytych chwil narrator
wyznaje, iz po prostu jej juz nie ma: ,,Niech si¢ poza me

piersi nie uroni / Pami¢¢ dnia, odkad jej nie ogladatem”
(Assunta..., IV, w. 97-98).

Sposrdd tych trzech obrazéw kluczowa role odgrywa
zachowanie tytutowej bohaterki oraz jego geneza. Za-
milkniecie Assunty nie jest bynajmniej konsekwencja
jej wyboru, lecz skutkiem nieszczescia i cierpienia. Mil-
czenie dziewczyny przed laty wywotala $mier¢ rodzicow
w czasie wielkiej powodzi. Pierwsze wrazenie kazatoby
sadzi¢, jakoby niewiaste spotkalo niezastuzone zto. Do-
piero rozmowa bohatera-wedrowca z ogrodnikiem wy-
jadnia calg histori¢. Medrzec opowiada o powodzi i od-
ratowaniu malej dziewczynki. Watek powodzi nalezatoby
analizowa¢ przy uwzglednieniu korelacji z historig oca-
lenia Mojzesza. Wybawienie dziecka z wszechpoteznego
zywiotu implikuje dar Zycia. Ma to swoje uzasadnienie,
kiedy spojrzyjmy na posta¢ Assunty jako na pomazan-
ca Bozego. Doswiadczenia z jej zycia odzwierciedlaja
sie w Kreacji opisanych w poemacie antagonistycz-
nych $wiatéw. Obecnos¢ w dziele tego typu bohaterki
staje sie statym ukladem odniesienia, ktoéry w réznych



konfiguracjach tresciowych przyjmuje rozmaite funkcje. 32 Dzielo cytowane wedlug wydania:
guracj wych przyjmuj ) ¥ gwy

Po pierwsze, jest ona utozsamiana z ostatecznym ce- ~ Fismo Swigte Starego i Nowego Testa-
mentu. Biblia Tysigclecia, Poznan 2018.

lem podroézy bohatera, bedac dodatkowo obiektem jego
uczud. Po drugie, Assunta, w szerszym ujeciu, kojarzy sie # R-Ral-Niemeczek, op.cit, . 45°57.
z opoka, bezpieczng przystania, o ktérej w pocieszajacych

stowach przemawiat biblijny Nehemiasz: ,,A nie badzcie

przygnebieni, gdyz rado$¢ w Panu jest waszg ostojg” (Sta-
ry Testament, Ksigga Nehemiasza, rozdziat 8)*?. Po trzecie,
jej sylwetka jest egzemplifikacja dawania swym losem

szczegdlnego $wiadectwa, ktore oddziatuje na ewolucje

postrzegania $wiata przez wedrowca. Wszak zrozumie-
nie tego przekazu nalezy uwielokrotni¢: w ogdlnoludz-
kim znaczeniu — wplywa na kazdego innego czlowieka,
w znaczeniu neoplatonskim - na kazdego ,,uczestnika

wszech$wiata”

Assunty nie sposob czyta¢ w oderwaniu od filozo-
ficznych przekonan poety. Odrzucenie typowego dla
romantyzmu czynnika ,patriotyczno-narodowego”
dla ,,uniwersalnego” znakomicie dopelnia argumen-
tum ontologicum Norwida. Tworca dystansowat si¢ od
dziewigtnastowiecznej mentalnosci subiektywnego ,,ja’,
przekraczajac granice tozsamosci jednostki na rzecz
wszechogarniajacej transcendencji. I tu dochodzimy do
kolejnych istotnych jako$ci Assunty, gdyz te aspekty od-
czytania dzieta réwniez podejmuja reinterpretacje neo-
platonizmu chrzescijaniskiego. W tym miejscu wypada
nakresli¢ zalozenia tego filozoficznego nurtu. Jego twdrca
Marsilio Ficino postulowal pojmowanie mysli platonskiej
w duchu teologicznej nauki o bostwie.

Ambicja Ficino byto jednak przywrécenie do
zycia calo$ci platonskiego systemu oraz udowod-
nienie jego niezwyklego wspodtbrzmienia z chry-
stianizmem. Uczony proponowal do przyjecia
hipoteze, iz Bég znajduje si¢ na zewnatrz skon-
czonego wszechswiata, ktory jest przestrzenia
nieskonczong i wieczna. Bog stworzyl $wiat, ale
wszech$wiat znajduje sie w Nim*>.
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Renesansowy filozof zastapit niepoznawalna i dosko-
nalg Jednie Plotyna wszechogarniajacym aktem kreowa-
nia $wiata przez Boga. Ficino jest zresztg twdrca pojecia
,miloé¢ platoniczna’, totez wlasnie idea mitosci praw-
dziwej interesowala go przede wszystkim. Jej uchwycenie
wymaga nakreslenia dwuosiowego ukladu. W jego sklad
wchodzg idee piekna oraz mifoéci, ktdre w aksjologii neo-
platonika sa calkowicie duchowe. Owe zaleznosci warto
odnie$¢ do poematu Norwida, ktory w osobie gtownej
bohaterki skupia dystynkcje mitosci uswieconej, spaja
mikro- i makrokosmos ziemi i nieba, a takze uniezwykla
dzieto boskiego stworzenia. Rola Assunty, jako postaci
zmieniajacej percepcje $wiata, miescitaby si¢ w opisa-
nej przez Siekierskiego poetyce przestrzeni w Norwi-
dowskim dziele**. Powddz i jej skutki stanowig moment
wspolny, punkt przecigcia linii wertykalnej z horyzontal-
na. Uklad przecinajacych si¢ linii zawiera si¢ w ramach
krzyza wpisanego w litere T (z faciny patibulata). Mamy
tu na mysli - rzecz jasna — symbolike krzyza odmienng
od tej, ktérg niesie krucyfiks funkcjonujacy w ikonologii
jako znak ukrzyzowanego Chrystusa. Oprdcz tej funda-
mentalnej, dla teologii chrzescijanskiej, symboliki krzyz
jest m.in. atrybutem cnét oraz znakiem drogi soterycz-
nej (ktdéra po $mierci prowadzi do zbawienia cztowieka).
W $wietle interpretacji Assunty uzasadnionym Kkrokiem
bedzie postawienie tezy, iz owo zagadnienie interesowalo
Norwida w szczegélnosci. Akurat te ostatnia wizje krzyza
zaprezentowal, konceptualizujac jego funkcje w utwo-
rze. Krzyz stanowi uzewnetrznienie jednosci cztowieka
z Bogiem. Obie jego linie wyznaczajg paralele ,,patrzenia”
Assunty. Osig pionowq jest zmaterializowana dziewczy-
na, z Kolei pozioma kreska wyznacza przestrzen nieba,
w ktore si¢ wpatruje. Nie bez znaczenia jest fakt, iz samo
wydarzenie dzieje si¢ w ogrodzie. Miejsce to, zgodnie
z proweniencjg biblijna, nalezy kojarzy¢ z ziemskim ra-
jem, otoczeniem, w ktérym czlowiek czuje si¢ szczesliwy
i bezpieczny. O funkcjach ogrodu w literaturze szczegd-
fowo pisal Ryszard Przybylski w Ogrodach romantykéw.



Badacz wysnuwa teze, iz ogréd w Assuncie jest Swietym
miejscem ,epifanii woli Bozej, ktéra objawia dziecko,

niewinny postaniec Boga™**

. Osieroconym dzieckiem jest
wlasnie Assunta, przez ktéra przeplywa cudowna $wiat-
tos¢ idei milosci neoplatonskiej. Sama dziewczyna jest
tu posrednikiem, przekazicielem znakéw, bowiem krzyz
wystepuje tu w dwojnasob. Przede wszystkim stanowi
antycypacje $wietego drzewa kosmicznego, ktore spa-
ja wszechs$wiat w akcie pojednania i milosci. Ponadto
jest wyrazony explicite jako zmaterializowany rekwizyt.
Arbiszewska stusznie wyjasnia, ze ,,blysk przedmiotu -
zlotego krzyzyka na szyi bohaterki - staje si¢ symbo-
licznym noumenalnym promieniem”®. Promien, blysk,
spojrzenie, patrzenie — to hasta zwigzane z nomenkla-
turg wlasciwg dla zmystu wzroku. I tu znowuz nalezy
przywola¢ neoplatonskie asocjacje w poemacie; zmysly
sa jednym z bazowych tematéw eksplikujacych neopla-
tonska mys$l epistemologiczng. Ficino w swoim trakta-
cie Theologia Platonica pisal o esencji wszystkich pieciu
zmystéw jako pierwszym etapie poznania rzeczy. Fun-
damentalnym zalozeniem tej teorii jest zintegrowanie
wszystkich zmystowych narzedzi cztowieka. Neoplatonik
moéwil o koniecznosci polaczenia sie¢ w jednym osrod-
ku wszystkich pieciu zmystoéw: ,,Oportet quinque sensus
ad unum centrum conduci”®’. Wzrok zajmowal wéréd
nich szczegoélne miejsce, albowiem faczyt si¢ z ,,boskim
$wiatlem”. Innymi stowy, nigdy nie zobaczymy niczego
w pelni, dopoki ogladana rzecz nie zostanie o§wietlona
wlasciwym $wiattem, i jesli my tego $wiatla przez siebie
nie przepuscimy (jego nie przezyjemy). Ogladany obiekt,
bez $wiatla oraz bez udziatu obserwatora, nie jest dzietem
pelnym i skoficzonym.

W podobny sposéb ,,patrzacg” w gore bohaterke na-
szkicowal Antonii Malczewski. Jego Maria oraz Assunta
Norwida wchodza ze sobg w peten kontekstow dialog.
Oto gars$¢ analogii. Genologicznie, cho¢ nieidentycznie
zbiezne, bo Marig kwalifikujemy jako powies¢ poetyc-
ka, a Assunte zaliczamy do poematdw parabolicznych,

35 R. Przybylski, Ogrody romantykéw,
Krakéw 1978, s. 114.

36 P. Arbiszewska, op.cit., s. 193—211.

37 Zob. M. Ficino, Theologia Plato-
nica, t. I1, J. Hankins, W. Bowen (red.),
London 2001, s. 216. Oprocz pieciu
zmystéw w mechanizmie poznania
Ficino wyréznit takze: wyobraznie,
fantazje i inteligencje (s. 262).
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idem, Maria [w:] Literatura polska.
Przewodnik encyklopedyczny, t. I, War-
szawa 1984.

39 Dzielo cytowane wedlug wydania:
A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrain-
ska, J. Ujejski (oprac.), Jerozolima 1944.
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metafizycznych, mitosnych czy tez religijnych, oba te
utwory ulozone sg w cykl piesni. Nastepng symptoma-
tyczng cecha tych tekstow sa dwie kobiece bohaterki,
ktorych imiona sg zarazem tytulami dziel. Symbolika
imion stanowi jedna z osi eschatologicznego ich odczy-
tania: Maria — matka Chrystusa, Assunta — etymologicz-
nie wywodzaca sie od tacinskiej Assumpty — oznacza
~wniebowzietg’, ,wyniesiona ku goérze”, ,podniesiong’”.
Szczegbdtowy analize poréwnawcza Assunty i Marii
przeprowadzit Marian Maciejewski. Badacz zrdznico-
wal przestrzen bedaca w zasiegu wzroku dwdch kobiet.
Nie chodzi tu o faktyczny obraz bedacy w ich polu wi-
dzenia, ale o spojrzenie metaforyczne®®. Wzrok Marii
nie wybiegal poza lini¢ horyzontu, bohaterka patrzyta
swokolo” ,,i wznoszac w gore oczy” (Maria, 1, 239)*°, co
nie oznacza, ze jej wzrok dociera do nieba, a w konse-
kwencji: czy faktycznie to niebo widzi. Natomiast oczy
Assunty obejmowaly cala przestrzen, patrzyty we wszyst-
kich kierunkach, przemierzyly lini¢ horyzontu, wlasna
0§, po czym skierowaly si¢ ku niebu. Moment ,,patrzenia”
wienczyl gest spojrzenia w niebo, cho¢ adekwatniejszym
okresleniem bytoby ,,zapatrzenia si¢”. Nie byla to bowiem
chwila. Wszak istota tkwi w kolejnosci ,,patrzenia” - naj-
pierw Assunta rozglada sie wokol, przygladajac sie temu,
co doczesne i materialne. Wnuczka ogrodnika (ktéry
w tych okoliczno$ciach uciele$nia apostota, trybuna
ludu) odwraca si¢ od profanum nie dlatego, ze sprzeci-
wia sie temu, co ziemsKie, ale z tego wzgledu, Ze w taka
kolejnos¢ istnienia wpisany jest byt czlowieka. Dopie-
ro potem Norwidowska heroina kieruje calg swa twarz
w strone niebieskiego sacrum. Niczym namaszczenie
przyjeta promienie boskiego $wiatfa. Spojrzenie ku niebu
nalezy odczyta¢ jako akt samodoskonalenia. W kazdym
jej ruchu zawiera si¢ deklaracja o $wiadomej przyna-
leznosci do Boga. W ujeciu neoplatonskim mozemy
mowic o czystej metafizycznej unifikacji przemienione;j
niewiasty-niemoty w ide¢. Stowem: Norwid transpa-
rentnie wigze w osobie dziewczyny zapatrzonej w niebo



transcendencje ,cztowieka w przyrodzie” z neoplatoniska
doktryna chrzescijanska. Assunta nauczyla ukochanego
patrzenia na $wiat w dostepny tylko dla wybranych spo-
sOb - moéwi o tym sam poeta-narrator: ,I w gore patrze...
nie tylko wokolo: / Zna¢ sie mnie nie do$¢ - ja sie nadto
cierpi¢” (Assunta..., IV, w. 153-155).

Ponad dwa wieki wczesniej heroine o podobnych ry-
sach przedstawit w swych Sielankach albo piesniach (1634)
Adrian Wieszczycki. Filida posiada paralelne cechy z As-
suntg - bohaterki podejmuja podobne decyzje, ktorych
priorytetem bylo zjednoczenie ich z Bogiem. Znaczacych
podobienstw miedzy utworami jest kilka. Poczynajac od
najprostszych, sielanki i poemat Norwida taczy topika
poety — utwory wykorzystuja motywy autotematyczne,
ktére zostaly przypisane postaciom meskim. Bohater
Norwida to poeta, ktéry podczas podrézy poszukuje nie-
znanego jeszcze dla siebie sensu istnienia. Chce poznac
odpowiedzi na niewypowiedziane pytania. Jego podréz
wienczy widok jednoczacej si¢ w Bogu Assunty. Przy-
mioty wedrujacego poety winno si¢ zauwazy¢ réwniez
w Damofonie z Sielanek albo piesni. Jak wyjasnia Anna
Gurowska, pasterz przeobraza si¢ w natchnionego poeta
laureatus, o czym $wiadczg przynalezne mu atrybuty,
np. wieniec: ,Zatym go juz puscili, wiencem darowali”
(Sielanki albo piesni, Rozmowa, w. 73)*°, ktory otrzymat
od towarzyszacych mu bostw arkadyjskich*'.

Kolejng egzemplifikacja przedstawiajacg analogie mie-
dzy dzietami jest ekspozycja watkéw mitosnych. Poeta
barokowy w swoim zbiorze réwniez nakresla pare dam-
sko-meska. Przyjmujac, ze Norwid inspirowal si¢ cyklem
Wieszczyckiego, mozna mniemac, ze Damofon i Filida
mogli stanowi¢ pierwowzor dla pary: poeta-wedrowiec
i Assunta. Utwor barokowy opowiada o lamencie paster-
skim nieszczedliwie zakochanego Damofona w pieknej
Filidzie. Mlodzieniec goni za ukochang, ktora jest nie-
czula na jego starania. Jednak, w odrdéznieniu od mitosci
opisanej w Assuncie, oblubieniec ani na chwile nie jed-
noczy si¢ z dziewczyna. Do samego konca jest ona dla

40 Dzieto cytowane wedlug wyda-
nia: A. Wieszczycki, Utwory poetyckie,
A. Gurowska (oprac.), Warszawa 2001.

41 A. Gurowska, Wprowadzenie do
lektury [w:] A. Wieszczycki, op.cit., s. 10.
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niego niedostepna. Heroina ma jasno wyznaczony cel:
podazanie w strone nieba. Filide, podobnie jak Assunte,
otacza piekna przyroda, stad tez, tak samo jak w poema-
cie Norwida, wizerunek niewiasty zostaje zestawiony
z urodg kwiatéw. Jej zanurzenie w naturze ilustruje har-
monijne wspotprzezywanie zyciodajnej drogi:

Hijacynty nadobne, co wigc zakwitaja,

w ten czas z swojej ozdoby ztupione zostaja.
Amaranty, fijolki, pigknie rozsadzone,

lecie kwitng, a zimie lezg przywalone.
Piekna jest roza lecie, pigkna i lilija,

kiedy sie owo w biate listeczki rozwija.
(Sielanki albo piesni, Rozmowa, w. 77-82)

Filida jako uosobienie cnoty czysto$ci przemierza $ciez-
ki rajskiej Arkadii. Wieszczycki umiejetnie operuje tra-
dycjami; cudowne okolicznosci sg kolejnym czynnikiem,
umozliwiajacym dazenie dziewczyny do doskonatosci,
ktérg odnalezé moze jedynie w Bogu. Autor sielanek do-
konuje poetyckiej syntezy kultury — z poziomu mitologii
przenosi czytelnika w sfere warto$ci ewangelicznych, za$
idylliczna Arkadia przeistacza si¢ w obraz biblijnego raju.

W obu utworach kreatorami uczu¢ do swych oblu-
bienic s3 mezczyzni; starajg sie zblizy¢ do ukochanych
lub chocby zainicjowa¢ jakikolwiek kontakt. Niemniej
juz same relacje miedzy parami sa nieco odmienne. Da-
mofon i Filida sg od siebie wyraznie oddzieleni granicg
wiary i tradycji; chlopak niemal do samego konca cyklu
funkcjonuje w $wiecie poganskim, nie rozumiejac ducho-
wych aspiracji ukochanej. O$wiecenie nadchodzi w chwili
uwznioélenia si¢ Filidy; dziewczyna doznaje ubdstwienia
w momencie ujarzmienia Amora. Pokonany bozek uznaje
jej zwyciestwo stowami: ,,Pochodnie gasi, bo twoje ja-
$niejsze / widzi i doznat daleko goretsze” (Sielanki albo
piesni, VII, w. 17-18). Filida, podobnie jak Assunta, rozta-
cza wokot siebie jasna poswiate. Pierwsza z nich dzierzy
pochodnie, z kolei Norwidowska heroina posiada krzyzyk,



ktéry skupia cudowny blask sptywajacy z nieba. Swiatto
w obu przypadkach ma iluminowa¢ droge soteryczna,
ktora zwienczona zostanie spotkaniem ze Zrédtem wszel-
kiej milo$ci. Z calg pewnoscig odnajdujemy paralele tego
gestu w ikonie zatytutowanej Czystos¢, ktdrej deskrypcji
dokonat Cesare Ripa w swojej Ikonologii. Cnote t¢ obra-
zuje postaé niewiasty, ktéra w reku dzierzy bicz poskra-
miajacy jej cialo. Nawiasem moéwigc, na pasie, ktory ja
okala, widnieje $wiadczacy o tym napis: Castigo corpus
meum (stowa §w. Pawla z I listu do Koryntian 9, 27)**.
U stop kobiety lezy Amor, zas$ jego przewigzane opaska
oczy $wiadczg o jego nieczystych zamiarach. Bozek nie
jest godny oglada¢ prawdziwej uswigconej milosci. Czy-
sta niewiasta dumnie unosi swéj wzrok ku gorze. Jawna
rezygnacja z cielesnoéci, pragnienie wyzbycia si¢ grzechu
izjednoczenia z Bogiem w momencie uniesienia wzroku
to dominanty postaw w takiej samej mierze Filidy, jak
i Assunty. Chociaz mlody pasterz chce ofiarowaé swa
mitos¢ Filidzie, dziewczyna wie, ze zrédla ich uczud nie
sa tozsame. Mlodzieniec skupia si¢ na powierzchniowosci
ukochanej, wychwala jej piekno, o ktérym rozmawiajacy
z nim Pan méwi, ze nie jest jej dane na wiecznos¢: ,,Za-
zywaj, lecz z rozumem, $wiata, ktéras mloda, / niedtu-
go ta, niedlugo trwa twoja uroda” (Sielanki albo piesni,
Rozmowa, w. 85-86). Pasterzowi wystarczy, aby uczucie
zaploneto ogniem zmystowej milosci. Filida jednak od-
rzuca mitos$¢ ziemska dla dostgpienia mitoéci niebianskiej.
Niewiasta z Sielanek albo piesni jako personifikacja cno-
ty ewoluuje w przepelniong czystoscig Venus divinus®.
W tym punkcie nalezy znéw odwota¢ si¢ do Ficino, ktéry
dokonat deskrypcji Amor divinus (milos¢ boska) oraz
Amor vulgaris (mitoé¢ cielesna). Kazdej z nich powierzyt
konkretne funkcje — pierwsza panuje nad wladzg umystu
oraz najwyzszego poznania, natomiast zadaniem drugiej
jest kontrolowanie wyobrazni zmyslowej:

U Ficino za$ obie Wenus i obie mito$ci sg ,,czci-
godne i chwalebne’, jednak aby osiaggna¢ stan

42

C. Ripa, ITkonologia, ttum. I. Kania,

Krakdéw 2021, s. 23.

43

R. Ral-Niemeczek, op.cit., s. 45—57.
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»boskiej mitosci’, nalezy przejs¢ od mitosci wizu-
alnej, ktdra jest pierwszym krokiem, aby potem
zgodnie z amor divinus sta¢ si¢ niemal rOwnym
prorokom i §wietym. Samo poprzestanie na ,,mi-
tosci ludzkiej” daje jedynie mozliwo$¢ poznania
piekna wizualnego, ktore za$ nie uczyni nikogo
w pelni szczesliwym®**,

Réwnowaznie nalezy odczytywaé mitos¢ kontem-
placyjng Assunty. Kobiety w utworach Wieszczyckiego
i Norwida jawig si¢ nie tylko w kategoriach religijnych,
ale takze psychologicznych. Takie elementy jak oszczed-
nos¢ w stowach Filidy, catkowite zamilkniecie Assunty,
a takze wspdlne dla nich glebokie zamyslenie oraz sku-
pienie calej swojej sity na czynie ukazuja je jako heroiny
o zlozonym studium psychologicznym. Kobiety dziala-
ja w ten sam sposob: najpierw poznajg doczesnos¢, po
czym wkraczaja w przestrzen wiecznoséci. Obie niewiasty
przejawiaja wewnetrzne pigkno zblizajace ludzki umyst
do Boga. Piekno, ktére jawi sie na ziemi, jest rzeczywiste,
dzieje si¢ tu i teraz, aczkolwiek w wymiarze eschatolo-
gicznym jest blaskiem boskiego $wiatla. Swiatto oswietla
droge, ktora czlowiek przemierza, aby osiggnac zbawie-
nie. Wskutek tego nasze heroiny staja si¢ bohaterkami
pelnymi i skonczonymi. Obie zwrécone ku niebu, obie
ustawione w linii wertykalnej. Jakby wznoszace si¢ do
zjednoczenia z Bogiem. W tym potozeniu uciele$niajg
archetyp kobiecego spetnienia.

Renesansowe malarstwo takze odcisneto pietno na
kreowaniu kobiecych postaci. Cho¢ oba teksty dzielito
ponad 200 lat, zar6wno Wieszczycki, jak i Norwid byli
zafascynowani tworczoscia Tycjana. Poeta z Niepolomic
upodobnit swoja Filide do Milosci Niebianskiej z obrazu
Amore Sacro e Amor Profano (1514), z kolej twoérca Qui-
dam juz w samym imieniu bohaterki wyrazit remini-
scencje z Assuntg (1518). Wiadomo wszakze, ze Norwid
w 1843 . odwiedzit bazylike Santa Maria Gloriosa dei Fra-
ri w Wenecji, gdzie obraz ten jest przechowywany*, totez



reprezentacja neoplatonska jest tutaj podwojona. Dobit-
nie $wiadczy o tym jednorodnos$¢ semantyczna bohate-
rek — zaréwno te przedstawione na obrazach Tycjana,
jak i opisane przez Wieszczyckiego i Norwida stanowia
gloryfikacje ewangelii. Przytoczeni twdrcy, cho¢ zyli
i tworzyli w réznych epokach, a takze postugiwali si¢
innymi srodkami artystycznymi, w gruncie rzeczy oddali
sens milosci spelnionej i wiecznej poprzez operowanie
tozsamym Kkontrastem miedzy sakralnym Amor divinus
i ziemskim Amor vulgaris.

Wykorzystujac powyzsze ujecia komparatystyczne,
w ktoérych partycypuje poemat Norwida, warto zreasu-
mowac ustalenia w oparciu o koncepcje uksztaltowania
krzyza w Assuncie. Poza oczywistym kontekstem narra-
cyjnym okazuje sig, ze skoro pozioma linia rzeczywisto$ci
ziemskiej odnosi sie do czasu, to linia pionowa obrazuje
wiecznos¢ poprzez wstapienie wcielonego Boga w histo-
rie ludzkosci. Zatem przyjmujac, Ze w postaci tytutowej
bohaterki odci$nieto semantyke $wiata sakralnego oraz
$wieckiego, winno si¢ zauwazy¢, iz powoddz - jako przeto-
mowy moment jej Zycia — staje sie w rezultacie punktem
przeciecia dwoch porzadkéw: doczesnego i przyszlego.
Poetycki szkic powodzi implikuje gwaltowne zmiany, nie
tylko w sposobie postrzegania nowej rzeczywisto$ci, ale
tez w odnajdywaniu si¢ w niej po katastrofie:

»Jako? — odrzeke - czyliz si¢ na lata

Oblicza pamie¢ tej plagi?” - ,,Och! panie —

Jest powddz, ktora ledwo grunt umiata,
Zyznoé¢é mu nawet dawa nadspodzianie;

I jest, jak ongi potop byt dla $wiata,

Po ktorej tylko sieroctwo i tkanie!...

Roéwnej jak owal... bogdajem nie dozyl!”

- Tu zmilkl, jakby sie wspomnieniem zatrwozyt.
(Assunta..., II, w. 26-33)

Przektadajac owa prawidlowos¢ na plan krzyza, moz-
na mowic o skrzyzowaniu porzadku czasu z porzadkiem

Amor sacro et Amor profano. Uwagi o neoplatonizmie w Assuncie C.K. Norwida

199



46

E. Feliksiak, Poezja i mysl. Studia

o Norwidzie, Lublin 2001, s. 144.

200

Roksana Ral-Niemeczek

niezmiennej wieczno$ci. Moment powodzi bedzie zatem
blizniaczy z punktem przeciecia si¢ linii krzyza, kto-
ry w ikonografii oznacza miejsce boskiej interwencji
w $wiecie ziemskim. To co$ na ksztalt srodka ludzkie-
go jestestwa wynikajacego z pragnienia zanurzenia si¢
w ewangelicznej transcendencji. Alegorig tych ambicji
jest sama Assunta, ktéra ucielesnia je aktem spojrzenia
w niebo. Gest tytutowej bohaterki otwiera perspektywe
antropologiczng. Narrator zdaje si¢ zatajac retoryczno$é
pytania: ile warta jest doczesno$¢ w egzystencji cztowie-
ka? Podczas lektury utworu czytelnik wie, ze niewiele.
Jednak tworca daje szanse swojemu bohaterowi, aby mogt
sam sie o tym przekona¢ - Norwid niczym kaptan prze-
mienia do$wiadczenie zbiorowego nieszczg$cia w akt
symbolicznego oddania si¢ boskiej mocy, przy czym nie
odziera czlowieka z naleznej mu godnosci. Poeta, cho¢
stal posrodku sporu o zasadnos$¢ ewolucjonizmu (czemu
daje wyraz w wydanym po$miertnie Vademecum), tak
naprawde negowal wszystkie aspekty ustalenn Darwina.
Jak wyjasnia Elzbieta Feliksiak, stosunek pisarza do bry-
tyjskiego przyrodnika mial swoja specyficzng dynami-
ke*®. Polemika, ktdra toczy Norwid z ewolucjonizmem,
przyjmuje specyfike constans, bowiem niezmiennie pro-
wadzona jest ze stanowiska chrze$cijanskiego kreacjo-
nizmu. Wedlug tych prawd Bog stworzyl swiat, a jego
mieszkancy poddani sa moralnosci chrzescijanskiej,
ktéra wyrasta z misterium wiary. Mimo to w Assuncie
autor nie pozbawia cztowieka prawa do odkrywania, do
zatrzymania si¢ i chwili refleksji, dlatego tez przywddce
gornikow, ktorego ponownie spotyka poeta-wedrowiec,
nalezy traktowac¢ jako alegorie scjentyzmu i darwini-
zmu. Pracownik kopalni méwi bohaterowi, ze ,,cztowiek
jest gaz, ferment, wapno” (Assunta..., IV, w. 120). Mlo-
dzieniec przyjal te informacje, ale w nig nie uwierzyt.
Jego potrzeba zbadania wszechrzeczy koresponduje
z nieustannym przymusem dokonywania wyboru po-
miedzy materializmem a duchowosécig — obie te sfery sa
mu bliskie. Stuszna konkluzje na temat sporu Norwida



z Darwinem wysnut Michat Kuziak, ktory 6w temat prze- 47 M. Kuziak, Norwid postsekularny.
analizowal na przyktadzie Vademecum: Tezy i proby, ,Pamigtnik Literacki’, 3
(2021), 5. 5-29.

Odpowiedzig poety staje si¢ konsekwentnie po-

wracajgca w jego utworach od konca lat pigc-

dziesigtych XIX wieku antropologia ukazujaca

czlowieka jako byt zakorzeniony w transcenden-

cji, jako byt duchowy, pielgrzyma wedrujacego

miedzy upadkiem a odkupieniem, z czym wiaze

sie wizja pierwotnej doskonalosci — utraconej

i odzyskiwanej*’.

Tego typu dylematy wiazg sie przeciez z postannic-
twem artysty. Autor Assunty nie rozstrzyga, co z tego jest
wazniejsze. Pozwala swojemu wedrowcowi jednocze$nie
przezywac codzienno$¢ oraz metafizyke, co w konse-
kwencji ponownie uwypukla echa neoplatonskiej mysli
epistemologicznej. Podréznik znajdowat si¢ w procesie
poszukiwania tego ,wlasciwego” miejsca. Do czasu spo-
tkania z dziewczyna, ktéra nauczyla go patrze¢ w nie-
bo, jego droga byla pelna kretych $ciezek, watpliwosci
i rozczarowan. Jednakowoz poznanie Assunty nie jest
mu dane z gory; to nagroda wienczaca jego wytrwale
poszukiwania. W postaci poety-wedrowca pisarz zawart
zardwno jawnego ,jednego’, jak i ukrytego ,kazdego”.
Dowodzi, ze takim poszukiwaczem moze by¢ kazdy, kto
przemierza ziemski padoél. Perspektywa poszukiwania
i odnajdywania zostaje zuniwersalizowana - jednost-
ka jest uczestnikiem skonwencjonalizowanego oraz
powtarzajacego si¢ mechanizmu postepu $wiata. Sto-
wem: Norwid przy uzyciu narzedzi antropologicznych
konceptualizuje hermeneutyke biblijng. Zgodnie z tym
uduchowiony - a nie tylko zmaterializowany ,,kazdy” -
partycypuje w modelu $wiata pelnym wewnetrznych
antagonizmow. Ostatecznym, acz nadrzednym zestawem
opozycyjnych warto$ci w poemacie jest ziemia—niebo.
Czlowiek wspotuczestniczy w wybranym przez siebie
systemie wartosci; jego wolna wola pozwala mu na ,,bycie
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w drodze’, na to, aby mégl poszukiwa¢é. Chociaz twoérca
Promethidionu oponuje przeciwko naturalistycznym pro-
weniencjom wszelkiego istnienia, to wyraznie eksponuje
racje, iz czlowiek podlega procesowi przemian, ktore
pozwalaja mu na odkrywanie samego siebie. Droga, ktdra
przebywa, jest zatem zwrotem ku tozsamosci jednostki,
wlasnoscig danego cztowieka, co czyni ja unikatowa.

Na koniec tych rozwazan warto zwréci¢ uwage na
wykorzystanie w poemacie zagadnienia powodzi, wody,
potopu (komplementarno$¢ stéw zamierzona), ktére
juz wczesniej Norwid wprowadzil miedzy innymi do
Promethidiona. Pod wzgledem definicyjnym powddz
nie jest pojeciem synonimicznym potopu. Jak podaje
Stownik jezyka polskiego, ,,pow6dz to zalanie znacznej
przestrzeni przez wezbranie wody”*®, natomiast potop
to co$ o wiele wigkszego. W tym samym zrodle czytamy,
ze jest to ,wielki rozlew wéd; powddz obejmujaca duze
obszary kuli ziemskiej”. Ponadto biblijny potop oznacza
zaglade $wiata przez zatopienie*”. Norwid w poemacie
zastosowal adekwatne okreslenie. W wymiarze rzeczy-
wistym $wiatu przedstawionemu w Assuncie nie zagrazat
potop. Bezspornie skutki powodzi w tym konkretnym
tekscie urastajg do rangi osobistej tragedii Assunty, przez
co ewokuja w strone kataklizmu, a wigc kleski zywiolowej,
bliskiej ekstremalnym zjawiskom naturalnym odciskaja-
cym negatywny $lad na istnieniu ludzkim. Tak rozumiana
powddz doprowadza do przerwania dotychczas panuja-
cego porzadku, zmieniajac nie tylko strukture material-
na rzeczywistosci, ale takze nieodwracalnie oddzialujac
na sfere¢ emocjonalng cztowieka. Wedlug Arcimowicza
powddz ukazana w Assuncie to metafora fali naptywa-
jacego antropocentryzmu, ktéry wypiera sukcesywnie
praktyke teocentryczna®®. Taka interpretacja wydaje sie
uzasadniona, jesli przyjmiemy, ze kult cztowieka stanowit
wykroczenie przeciw Bogu, wymagajac Jego interwencji
w mysl symboliki przeciecia linii krzyza.

Niewatpliwie pow6dz w tym utworze sygnalizuje
poczatek konca, kiedy to wszelkie potrzeby cztowieka



sytuowane s3 w centrum jego zainteresowania. Opie-
rajac sie na tej teorii, mozna wysnu¢ wniosek, ze watek
powodzi mogtby by¢ poetycka metaforg ,,stowa’, ktoremu
brak wspolczesnie wiarygodnosci. Stowo to, niczym woda,
bezrefleksyjnie zalewa ludzkie umysly swojg trywialno-
$cig, ograniczajac horyzonty istoty ludzkiej do najbardziej
podstawowych ustaleni i odruchéw. Zywiol pojmowany
w ten sposdb nie stawia cztowiekowi zadnych wymagan,
daje mu dokladng instrukgje, jak powinien zy¢ i poste-
powac. Jesli wzig¢ pod uwage przyczyne niemoznosci
moéwienia samej Assunty, to utozsamienie powodzi ze
stowem moze mie¢ swoje glebsze eksplikacje. Dziewczy-
na nie jest niema od urodzenia, przyczyna jej kalectwa
jest wlasnie powddz. Nieszczescie ziemskiego zywiotu
poteguje niezwyklos¢ Assunty, ktora w calej swojej nie-
zdolnosci wypowiedzenia stowa jest jednym z ostatnich
ocalatych $wiadectw prawdy. Jej autentyzm tkwi w sa-
kralizacji milczenia, w fagodnej nieskrepowanej zadumie
nad esencja zycia. Perspektywa milczenia wpisujacego sie
w plan krzyza - aczkolwiek analizowanego w kontekscie
powodzi — sktania do poszukiwania sensotworczej materii,
gdzie osiaga sie zdolnoé¢ do styszenia glosow ukrytych,
tego, co zazwyczaj niestyszalne. Te kwestie warto pola-
czy¢ z podrdza bohatera, ktéry wedrujac po sferze gory
i dotu, wyraznie zarysowuje opozycyjne wartosciowanie
poszczegolnych miejsc. Dobro i wyptywajaca z niego mi-
to$¢ zwiazane sg z gora, z kolei im nizej, tym wigcej zla.
Podazanie szlakiem krzyza w czesci centralnej ku gorze
eksponuje $wiat uporzadkowany, spdjny, naznaczony
pierwiastkiem duchowym. Z kolei wedréwka po linii
poziomej to pozbawione celu bigkanie sie. Narrator-poeta
zatrzymujac si¢ w ogrodzie, odnajduje harmoni¢ w As-
suncie. Jej cisza dopelniona gestem ,,spojrzenia ku niebu”
asocjuje w kierunku do$wiadczenia cato$ci $wiata, poczu-
cia wszechogarniajgcego istnienia zaréwno tego, co bliskie
inamacalne, jak réwniez tego, co dalekie, niewyczuwalne
za pomocy zmystéw. Okazuje sie, ze uczucie i refleksje
dojrzewajace w milczeniu otwartym na glos Boga moga
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wyjawi¢ zarys prawdy lub zmieni¢ poznawczg sytuacje

cztowieka. Takie przestanie utworu wykracza poza styli-
styke poematu mitosnego, zaswiadcza bowiem o obecno-
$ci watkow aksjologicznych i epistemologicznych, z kto-
rymi wiaza sie pytania dotyczace mozliwosci dotarcia do

prawdy o istocie ludzkiej oraz uchwycenia granic ,,catosci”
istnienia w kontemplacji zycia.

Norwid dat si¢ poznac jako twérca, ktory kondensuje
znaczenia, unikajac wszystkiego, co moze wprowadzi¢
czytelnika w blad lub odciagna¢ jego uwage od przekazu
dzieta. W $wietle podjetych rozwazan poeta uznawany
wielokrotnie za antyromantyka opowiada w Assuncie
troche jak romantyk, troche jak klasyk, hermeneuta bi-
blijny, a przede wszystkim jako apologetyk neoplaton-
skiego spojrzenia na relacje¢ czlowieka z Bogiem. Nie
szuka drogi ku tajemnicy, wolajac o mistyczne objawie-
nie i wyczekujac tego rodzaju iluminacji. Pochyla sie nad
okruchami bytu i dostrzega w nich symboliczne sensy
ewokujace metafizyka codzienno$ci.



BIBLIOGRAFIA

LITERATURA PODMIOTOWA

Ebreo L., Dialogues of Love, thum. D. Bacich, R. Pescatori, R. Pescatori
(red.), Toronto 2009.

Ficino M., Theologia Platonica, t. 11, ]. Hankins, W. Bowen (red.), Lon-
don 2001.

Malczewski A., Maria. Powies¢ ukrairiska, J. Ujejski (oprac.), Jerozo-
lima 1944.

Norwid C., Pisma wybrane. Poematy, ].W. Gomulicki (oprac.), War-
szawa 1971.

Norwid C., Wybér poezyj, S. Cywinski (oprac.), Krakow 1924.

Norwid C.K., Pisma wybrane. Poematy, ].W. Gomulicki (oprac.), War-
szawa 1968.

Norwid C.K., Poezje. Wybdr, Warszawa 2015.

Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, Poznaf
2018.

Wieszczycki A., Utwory poetyckie, A. Gurowska (oprac.), Warszawa

2001.

LITERATURA PRZEDMIOTOWA

Arbiszewska P, Przestrzenie ,, Assunty” Norwida. Uwagi interpretacyjne,
»Studia Norwidiana”, 39 (2021), s. 193-211.

Arcimowicz W,, ,,Assunta” C. Norwida. Poemat autobiograficzno-filo-
zoficzny, Lublin 1933.

Doktor R., ,Assunta” jako poemat mitosny, ,Studia Norwidiana’, 11
(1993), 8. 77-91.

Feliksiak E., Poezja i mysl. Studia o Norwidzie, Lublin 2001.

Glowinski M., O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki”, 77/4 (1986),
s. 75-100.

Halkiewicz-Sojak G., Byron w twérczosci Norwida, Torun 1994.

Kalinowska M., Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci,
‘Warszawa 1998.

Krechowiecki A., O Cyprianie Norwidzie. Préba charakterystyki. Przy-
czynki do obrazu Zycia i prac poety na podstawie zrédet rekopismien-
nych, Lwéw 1909.

Kuziak M., Norwid postsekularny. Tezy i proby, ,Pamietnik Literacki”,
3 (2021), 8. 5-29.

Listy Zofii Wegierskiej do Cypriana Norwida, 1. Kleszczowa (oprac.),

»Pamietnik Literacki’, 67 (1976), z. 3, s. 189-207.

Maciejewski M., Maria [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklope-

dyczny, t. I, Warszawa 1984.



Maciejewski M., Poetyka - gatunek - obraz. W kregu poezji roman-
tycznej, Wroctaw 1977.

Przybylski P., Ogrody romantykéw, Krakéw 1978.

Rat-Niemeczek R., ,,Sielanki albo piesni” Adriana Wieszczyckiego w per-
spektywie mitosci neoplatoriskiej, ,Kwartalnik Opolski’, 2/3 (2018),
S. 45-57.

Ratuszna H., ,Czucie i uczucie cztowieka”. Uwagi o , Assuncie” Norwida
w Swietle mtodopolskiej recepcji, ,,Studia Norwidiana’, 40 (2022),
S.73-97.

Ripa C., Ikonologia, ttum. I. Kania, Krakéw 2021.

Siekierski P., Poetyka przestrzeni w ,, Assuncie” Cypriana Norwida, ,Prze-
glad Humanistyczny”, 7 (1983), s. 111-128.

Stownik jezyka polskiego, E. Sobol (red.), Warszawa 2005.

Symbolika mistyczna w poezji romantycznej. Stowacki i inni, G. Halkie-
wicz-Sojak, B. Paprocka-Podlasiak (red.), Torun 2009.

Szmydtowa Z., Poeci i poetyka, Warszawa 1964.

Sniedziecki P, Poeta ,,skgpy w mowie”. O milczeniu Norwida, ,,Pamiet-
nik Literacki’, 4 (2017), s. 21-41.

Trybu$ K., Assunta jako poemat metafizyczny, ,,Studia Norwidiana’, 11
(1993), 5. 93-101.

Wozniewska-Dziatak M., Poematy narracyjne Cypriana Norwida, Kra-

kow 2014.




