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ABSTRACT

PRL monetized - nostalgia and communication memory
narratives

The communist period (especially the 1970s and 1980s) was
a time of great economic difficulties for Poland. In the cul-
tural sphere, the country, which belonged to the Eastern
Bloc, was strictly controlled by the party authorities and
censorship. However, people felt they wanted something
different — mainly Western goods. American pop culture
infiltrated through the Iron Curtain, sparking the imagin-
ation of Eastern Bloc residents, who tried in various ways to
learn about it and translate it into familiar realities. About
45 years have passed since then. The People’s Republic of
Poland and memorabilia from that period are beginning to
be increasingly the subject of online auctions and collectors’
interest. In the entertainment sector, films are being made
that treat this time as an interesting and as yet unexploited
matrix for telling stories that are more or less true. The
effects of Americanization and the modern capitalist men-
tality are slowly mixing with the communicative memory
which, in the end, opens the way for monetizing nostalgia.
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Powroty do przeszto$ci nie dziwig - zwlaszcza w konteks-
cie popkultury. Powraca sie do artefaktéow — zjawisk, wy-
darzen, przedmiotoéw. W telewizji i w internecie ogladane
sa dawne seriale, powstajg ich nowe wersje i kontynuacje.
Nostalgia wydaje sie spieniezana na kazdej plaszczyznie
przemystu kulturowego; odbiorcéw takich tresci nie bra-
kuje. Co ciekawe, nie s oni determinowani jedynie wie-
kiem, ale tez autentyczna i szczerg fascynacja niezbyt
odlegty przeszloscia. Trend retro jest istotnym elementem
wspolczesnoéci i polem aktywnosci retromaniakéow, kto-
rzy eksploruja ten czas zaréwno w poszukiwaniu wspo-
mnien, jak i wiedzy.

We wspolczesnej narracji o PRL-u czesto pomija sie
jego aspekty popkulturowe. Méwi si¢ gtéwnie o tym, czego
nie byto. Pomimo duzego przywiazania PZPR do kontro-
lowania tre$ci wchodzacych do obrotu oraz ideologicznych
nalecialosci popkultura rozwijala si¢ w mniej lub bardziej
legalny sposdb i ostatecznie byla urozmaicona mocniej,
niz to zapamietano w dyskursie pamieci kulturowej'. Na-
lezy w takim przypadku bada¢ pamig¢ komunikacyjna;
metodologia skfania ku eksplorowaniu jej za posrednic-
twem historii méwionej (oral history) obarczonej pew-
nym marginesem bledu — mozliwa subiektywizacja lub
interpretowaniem przeszto$ci przez méwce. Wspolczesna
popkultura, w tym jej strona marketingowa, wydaje sie
potwierdza¢ to przekonanie. Pamig¢¢ komunikacyjna nie
tylko jest wazna, ale tez nadaje charakteru przedmiotom

1 Rodzaj pamigci, ktéra ukazuje
swoisty kanon zjawisk istotnych dla
danego okresu, patrz: W. Burszta, A. Ja-
wor, M. Peczak, M. Rauszer, P. Zanko,
Etnografia pamieci PRL-u. Kultura co-
dziennosci Polski powojennej 1956-1989,
Warszawa 2021, s. 27-28.
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2 [bidem,s. 30.

3 Np. Pomiedzy retro a retromanig,
M. Major, P. Wlodek (red.), Gdansk
2018 czy W. Burszta, A. Jawor, M. Pe-
czak, M. Rauszer, P. Zanko, op.cit.

4 Pisownia oryginalna tytutu.

5 B. Koziczynski, 333 popkultowe
rzeczy... PRL, Poznan 2007, s. 5.
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izjawiskom, ktére bez jej narracji mogltyby zniknaé w cze-
luéciach historii. W tym ujeciu ekskluzywno$¢ pamieci
kulturowej ustepuje znaczeniu inkluzywnej pamieci ko-
munikacyjnej, ktora moze by¢ udziatem kazdego®.

Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie znacze-
nia popkulturowych artefaktéw PRL-u dla wspdtczesnych
kolekcjoneréw oraz tego, w jaki sposdb nostalgia spienie-
zana jest przez polski przemysl filmowy. Przyjeta przeze
mnie perspektywa zaklada, ze pamie¢ komunikacyjna
jest nie tylko wazna, ale we wspdlczesnym rozumieniu
retro lubujacego sie w rozdrabnianiu popkultury — waz-
niejsza niz pamie¢ kulturowa, ktorej potencjat zostat juz
poniekad wyeksploatowany. Jest to teza, ktdra rozwija po-
dejscie prezentowane w niektérych wspoétczesnych opra-
cowaniach tematu®. Metoda badawcza zastosowang przy
podjetej probie jest analiza hermeneutyczna, za pomoca
ktorej dokonana zostanie interpretacja zrodel opisujacych
dane zjawiska. Na literature przedmiotu sktada¢ sie bedg
rozmaite pozycje wydawnicze, zaréwno naukowe, jak
i popularnonaukowe; szeroko rozumiane teksty kultu-
ry obejma réwniez filmy, przedstawienia marketingowe
i strony internetowe.

Realia kulturowe PRL-u a amerykanizacja

Bartosz Koziczynski w przedmowie do ksiazki 333 popkul-
turowe rzeczy... PRL* napisal: ,Nikt nie méwi, ze w Pol-
skiej Rzeczpospolitej Ludowej bylo lepiej. Ale poniewaz
wszystkiego bylo mniej - to, co wpadlo w rece, wydawalo

sie wazniejsze. I bardziej zapadato w pamie¢™. Popkul-
tura PRL-u, dzi$ kojarzona przede wszystkim z tymi jej

elementami, ktdre przeszty do swoistego kanonu historii,
miala do zaoferowania znacznie wiecej, niz mogtoby
sie wydawac¢ urodzonym po 1989 r. osobom. Mozna tez
zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze oferowala wigcej, niz zy-
jacy w PRL-u mogliby zapamietaé. Wiele z przedmiotdw,
zjawisk i wydarzen bylo bowiem kroétkotrwatych i nie

wpisalo si¢ w ogdlny dyskurs pamieci.



Okres Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej przypada
na lata, w ktorych $wiat odbudowywat si¢ po II wojnie
$wiatowej; w miedzyczasie trwala zimna wojna - Eu-
ropa byla podzielona na dwa bloki: wschodni bedacy
pod wplywem radzieckiej ideologii komunistycznej i za-
chodni korzystajacy z dobrodziejstw amerykanskiego
kapitalizmu. Po trudnych ekonomicznie czasach w wielu
krajach zachodnich nastepowal rozwdj i rozrost gospo-
darczy. W latach 1947-1991 wyrdznialy sie pod tym katem
zwlaszcza Stany Zjednoczone Ameryki. To wlasnie tam
powstato wiele wynalazkéw majacych w niedalekiej przy-
szto$ci zrewolucjonizowad $wiat oraz umozliwi¢ powsta-
nie popkultury w rozumieniu takim, jakie przyjmujemy
wspolczesnie.

Dla mieszkancéw bloku wschodniego, zwlaszcza tych
funkcjonujacych blizej jego granicy, Zachod byl niemalze
kraing mitologiczna, mlekiem i miodem plynacg - pelna
koloru, swobdd i szczesécia, skupiong na kulcie jednostki
i bogactwa. Wizja ta odstawata drastycznie od ideologii
bloku wschodniego skupionego — przynajmniej w teorii -
na socjalistycznej komplementarnoéci i pracy na rzecz
ogo6tu i dobra panstwa. Wspdlcze$nie rozumiana popkul-
tura nie byta wiec zdecydowanie domeng komunizmu,
chociaz nie oznacza to, ze nie funkcjonowala w prze-
strzeni publicznej. Anna Idzikowska-Czubaj zauwaza:

Kultura w PRL-u miala bardzo istotne znacze-
nie zaréwno dla rzadzacych, jak i rzadzonych.
Rzadzacy chcieli, poprzez lansowanie odpo-
wiednich wzoréw kulturowych, tworzy¢ nowe
spoleczenstwo — na poczatku istnienia PRL-u,
pOzniej zalezalo im przede wszystkim na ry-
tualizacji zycia, ktora miata stanowi¢ zrédlo
legitymizacji ich wladzy. Rzadzeni poprzez an-
gazowanie si¢ w dzialalno$¢ kulturalng dazyli do
wyjécia poza system - od polowy lat 70.; wcze-
$niej tworzyli wlasne kulturowe enklawy, ktore
pozwalaly im lepiej funkcjonowaé w warunkach
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6 A.Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u.
O paradoksach wspdtistnienia, Poznan
2011, 8. 23.

7 Ibidem,s. 27.

8  Patrz: M. Napiorkowski, Mitologia
wspélczesna, Warszawa 2018.

9 G.Ferguson, The American Dream is
Dead. Unless You Leave America, https://
greysonferguson.medium.com/the-
american-dream-is-dead-unless-you-
leave-america-bd3o81010f79 [dostep:
10.03.2024].
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niesprzyjajacych rozwojowi osobowosci. Kul-
ture traktowano jako swoiste sacrum, jako azyl
i miejsce ucieczki®.

Kultura masowa miata by¢ dopasowana do potrzeb
ideologii i szerzy¢ ja wéréd swoich odbiorcow; by¢ od-
porng na zachodnie mody’.

Dekady lat 70. i 80. szczegdlnie ukonstytuowaly
wspolczesne podejscie do popkultury. Markerami, tj. wy-
znacznikami, badz istotnymi, zakorzenionymi w pamieci
kulturowej zjawiskami mozna w ujeciu globalnym na-
zwa¢ np. muzyke disco, rock, rozwoj wysokobudzetowe-
go kina rozrywkowego (tzw. blockbusteréw) czy mode
najeans. Chociaz od wspomnianego czasu minglo 50 lat,
dekady te nieustannie powracaja w narracjach twércow.
Nostalgia za tym okresem wydaje si¢ wspolgrac z fa-
scynacja niedaleka przeszloécig i potrzeba odkrywania
jej na nowo, co prowadzi do powstawania symulakrow
dawnej rzeczywistoéci oddziatujacych na odbiorcow,
gdyz kazda z intersubiektywnych narracji w jakis sposob
odbija si¢ na wspomnieniach jednostki (modyfikuje je).
Wspolczesnie tesknota za przeszloscia, tak typowa dla
ludzkiej pamigci, przybrata bardzo konkretny wymiar
popkulturowy. Trend na retro doprowadzit do tego, ze
wspolczesni polscy tworcy powracaja w swoich utworach
do mlodosci przypadajacej na okres PRL-u, a urodzeni
po roku 1990 eksplorujg historie, doktadajac cegietke do
pielegnowania mitow o przeszlosci. Okreslenie ,,mit” nie
jest przypadkowe?®.

Rosnie réwniez fascynacja Stanami Zjednoczonymi
tamtych dekad wsrod spoteczenstw krajow, ktorych
przeszto$¢ nie malowata sie¢ w takich barwach jak za-
chodnia - w tym wlasnie Polakéw, czego powodem moze
by¢ szeroki dostep do internetu. Prowadzi to do kulty-
wowania narracji o amerykanskim $nie, typowym dla
czasow rozkwitu kapitalizmu, a niepokrywajacym sie ze
wspolczesnymi realiami, w ktérych dazenie do marzen
zastgpila walka o przetrwanie’. Mitologizacja tego okresu



w historii USA sprawia jednak, ze opowiesci o dobrobycie
bardzo czgsto pomijaja lub wrecz wypieraja rzeczywisty
kulturowy krajobraz wspomnianych dekad. Weryfikacja
popkulturowych przedstawien ze stanem faktycznym jest
bardzo prosta - kiedy przeczyta sie dyskusje prowadzone
w sieci przez Amerykanéw pamietajacych tamte czasy,
wida¢ pewna tendencje: nie przecza oni, ze popkultura
lat 70. i 80. obfitowata w liczne warte zapamigtania zja-
wiska, ale przypominajg rowniez, ze dobra materialne
tamtego okresu postrzegane jako typowe, cho¢ istnialy,
byly jednak w wiekszoséci niedostepne przez wysokie ceny
i niskie zarobki. Pamietac nalezy, ze w przedstawieniach
typowych dla kapitalistycznego $wiata komunikat wy-
twarzajacy potrzebe posiadania miat trafia¢ gtéwnie do
klasy éredniej i chociaz ta rozrastata si¢ bardzo szybko,
to duza liczba 0s6b nadal zyta biednie. W tamtym czasie
$wiat byl dla wielu ,,brazowy”, na co wptyw mial dizajn
wnetrz oraz wielu przedmiotéw codziennego uzytku;
lokali restauracyjnych (np. McDonald’s), popielniczek'®
czy cho¢by klasycznych, ale zdezelowanych aut amery-
kanskich jezdzacych jeszcze wtedy po ulicach™'.

Polska Rzeczpospolita Ludowa byta krajem satelickim
ZSRR, a zelazna kurtyna mniej lub bardziej skutecznie
separowala jej mieszkancoéw od zachodniej kultury. Czu-
watla nad tym partia rzadzaca i podlegajace pod nig pod-
mioty skupione na tym obszarze zarzadzania'>. Pewne
jej elementy docieraly jednak na teren kraju w mniej
lub bardziej legalny sposéb. Preznie rozwijajaca si¢ za-
chodnia popkultura, z perspektywy czasu, byta sitg nie
do powstrzymania, poniewaz mocno oddzialywala na
wyobrazni¢ zmeczonego dydaktyzmem i szarg rzeczywi-
sto$cig spoleczenstwa. ,,Dlaczego tamta prawda zyskuje
u nas tysigce wielbicieli i sympatykow?”*? - zastanawial
sie urzedowy organ polskiej partii, co przywolal Leopold
Tyrmand w Cywilizacji komunizmu. Pod tym katem Pol-
ska byla krajem wyjatkowym, znajdujacym sie niemal
na pograniczu kultur oraz ich ideologii. Z jednej strony,
sowiecka propaganda i komunizm zmuszaly ludzi do

10 Znajdujacych swoje miejsce rowniez
na stofach sieci McDonalds.

1 Bigringcycling, 8os on Netflix vs 8os
IRL..., https://www.reddit.com/r/White-
PeopleTwitter/comments/rclodk/8os_on_
netflix_vs_80os_irl/ [dostep: 10.03.2024].
12 A. Idzikowska-Czubaj, op.cit, s. 25—
30.

13 L. Tyrmand, Cywilizacja komuni-
zmu, Warszawa 2001, s. 175-176.
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dostosowywania si¢ do wymagan partii, z drugiej - za-
chodnia kultura, utozsamiana bardzo czgsto z wplywem
Ameryki (amerykanizacja), ukazywata nie tylko moz-
liwosci zaistnienia prosperity, ale rozpo$cierala fanta-
styczne wizje o odleglych $wiatach i planetach, ktore
charakteryzowata frywolno$¢ nierealna do zaakceptowa-
nia przez rodzimych cenzoréw traktujacych kulture jako
narzedzie w stuzbie ideologii. W tej wyjatkowej sytuacji
Polacy spotykali si¢ z elementami zachodniego $wiata,
ktore rozbijaly codziennos¢ PRL-u. Mit 0 amerykanskiej
wspanialosci kielkowal w wyobrazni mieszkancow kraju;
potegowany szarg codziennos$cia byt jedynie wzmacniany
przez przemyst oraz jego obietnice. Do Polski trafialy
np. nagrania muzyczne, audycje radiowe, a pozniej kasety
VHS - wszystko wedrowalo z rgk do rak. Przewaznie
odbywalo si¢ to nielegalnie, zaréwno z perspektywy pan-
stwa, jak i wspoltczesnych praw dotyczacych wlasnosci
intelektualnej. Wielu chciato zakosztowa¢ Zachodu, kto-
ry pomimo przenikania przez granice byl przewaznie
efemeryczny. To, co zachodnie, byto ekwiwalentem ja-
ko$ciowego badz lepszego. Ksztaltowalo to swoisty kom-
pleks, ktory szczegdlnie widaé, analizujac, jak bardzo
ZSRR staralo si¢ nieudolnie kopiowa¢ osiagniecia Za-
chodu. Byl to typowy zimnowojenny schemat, w ktérym
strona radziecka wykazywata sie znaczacg hipokryzja.
Nie chodzilo bowiem o to, ze ,,u nas” tego nie byto, tylko
ze ,nie wpadliémy” na to pierwsi. Kompleks przenosit si¢
mimowolnie na podlegajace ZSRR kraje; nadal w Polsce
wiele z rzeczy reklamuje si¢ jako ,,zagraniczne”, co ma by¢
przenosnia wysokiej jakosci. Zwiazek Sowiecki zazdro-
$cit Ameryce przede wszystkim umiejetnosci globalizo-
wania wlasnych przekonan i ustalania trendéw; do dzis
amerykanskie przemysty dyktuja, w czym nalezy chodzi¢,
jakiej technologii uzywac¢, a czasem nawet co mysleé.
Wspomniana odmienno$¢ byta jednak wystarczajaca
cechg, aby wywola¢ pozadanie nadajace nawet szarym
przedmiotom barwy ,,zachodnie’, a co za tym idzie -
»amerykanskie”; dlatego w pewnym momencie wladze



komunistyczne byly poniekad zmuszone do wprowa- 14 A.Idzikowska-Czubaj, op.cit., s. 30.
dzania pewnych produktéw importowanych, raczej do 15 T. Walas, Zrozumiec swdj czas. Kul-

obiegu ograniczonego lub bedacego poza zasiegiem prze- tura polska po komunizmie - rekonesans,
Krakow 2003, 5. 66. Cyt. za: A. Idzikow-

ska-Czubaj, op.cit,, s. 30.
16 W. Burszta, A. Jawor, M. Peczak,

cietnego obywatela. Byla to rozcieniczona wersja kultury
zachodniej. Jak podaje Idzikowska-Czubaj: ,,Jej specyfika

polegata m.in. na tym, Ze wolnokonkurencyjne formy M. Rauszer, P. Zafiko, op.cit., s. 231.
kultury masowej (np. reklama) wspélistniaty z mono- 17 Bajtek 11/1986 vo.2 (byl 0.4), https://
polistycznymi tresciami (promowanie towaru i tak nie- www.t2e.pl/Reduksy/bajtek-redux/baj-

dostepnego na rynku badz przedsiebiorstwa, ktére byto tek-111986-v0.2-byl-0.4.12122,435 [do-

monopolistag, a wiec reklamy nie potrzebowato)”*. Step1503.2024]
Bylo to przejawem stabosci, o czym pisze Teresa Walas:

,»POKi system nie zachwial sie w posadach, poty nie mogta
pojawic si¢ w telewizji Dynastia i Niewolnica Isaura™*®.

»Gospodarka PRL-u byfa naznaczona fundamentalnym
niedoborem (i nieudolnoscig w zarzadzaniu), ale jedno-
cze$nie ze wzgledu na pewne otwarcie pojawily sie w niej

wzorce zachodnie”*®

. Otwarcie nastapilo juz wlatach 7o.
za posrednictwem owczesnego sekretarza partii Edwarda

Gierka. Sytuacja polityczna w Polsce i catym ZSRR zmie-
niala si¢ w latach 80., zachodnie dobra byly negowane lub

przestawaly by¢ dostepne. Pozostawialo to pustke, lecz

nie niszczyto §wiadomosci, ze da sie inaczej — niestety,
nie przy 6wczesnym podejsciu wladz. W Polsce zdobycze

zachodniej technologii mozna bylo zakupi¢ w Pewexach,
jednak na zagraniczne dobra byto sta¢ niewielu. Wéréd

produktéw znajdujacych sie w ofercie mozna wymieni¢

m.in. magnetowidy JVC, walkmany od Sony oraz kom-
putery Atari (il. 1)"7.
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18 B. Staszczyszyn, Misjonarze sq
zmeczeni — polskie kino popularne
lat 8o., https://culture.pl/pl/artykul/
misjonarze-sa-zmeczeni-polskie-kino-
popularne-lat-8o [dostep: 15.03.2024].
19 Seksmisja, rez. ]. Machulski, Polska
1983.

20 Va Bank, rez. J. Machulski, Polska
1981.

21 Kraina doliny wezy, rez. M. Pie-
strak, Polska 1987.

22 Karate po polsku, rez. W. Wojcik,
Polska 1982.

23 SpoilerMaster || Podcast do stucha-
nia po seansie, #SpoilerMaster S03E09:
Kultura VHS & lata 1990-te (g0$¢: Grze-
gorz Fortuna), https://www.youtube.
com/watch?v=ajGqqgke45Y [dostep:
15.03.2024].
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KOMPUTER POD CHOINKE

4 @ AR

Tlustracja 1. Reklama sieci sklepéw Pewex prezentujaca akcje
Komputer pod choinke (lata 80.)

Braki w rozrywce starano sie zapelni¢ kinem autor-
skim. Do dzi$ w pamieci kulturowej utrwalily sie przede
wszystkim filmy Stanistawa Barei i pochodzace z nich ba-
reizmy. Jednak polska popkultura lat 8o. nie koniczyta sie
na tym — humor byl potrzebny, wiec pojawiat si¢ w naj-
bardziej nietypowych filmach. Powstawato w Polsce kino
gatunkowe'®, ktore staralo sie obchodzi¢ niskie budzety
oraz cenzure — do tych szczegélnie kultowych naleza
dzi$ Seksmisja*® (science fiction), Va Bank*® (kryminat
noir), Kraina doliny wezy*' (kino nowej przygody) czy
marketingowo nazwane Karate po polsku®?, ktére chociaz
nie mialo zbyt wiele wspdlnego z szalenie popularnym
importowanym kinem kopanym??, zostato tak nazwane
dla wigkszego zysku.

Jedna z gtéwnych rozrywek dostepnych w PRL-u byta
telewizja. Za przyzwoleniem partii rzadzacej emitowano
w niej gtéwnie produkcje rodzime, ale tez radzieckie,
czechoslowackie, a w koncu zachodnie - w tym nie-
co bardziej egzotyczne brazylijskie telenowele. Seriale
te byly bardzo czesto powodem spotkan towarzyskich:
umawiano sie na wspdlne ogladanie, ktére owocowato
dyskusjami w gronie najblizszych. Frekwencja przed od-
biornikami liczona byla w milionach. Takim programem



gromadzacym widzéw byta np. bardzo popularna Nie-
wolnica Isaura. Dariusz Piechota pisze: ,,Brazylijska ope-
ra mydlana pojawila si¢ na polskich ekranach w 1985 r.
i stala sie fenomenem spotecznym i kulturowym. Srednia
widownia wszystkich odcinkéw wyniosta 81% ankieto-
wanych przez OBOPiSP”**. Efekty byto wida¢ wszedzie -
bardzo popularna stata si¢ m.in. ,fryzura na Isaure”. Dzi$
serial dostepny jest w serwisie streamingowym tvp.vod.pl.
Wspomnienia o wspolnym ogladaniu dotycza réwniez
dzieci - pisze o tym Helena Filek-Marszalek, zona tworcy
postaci Reksia Lechostawa Marszatka:

Waznym punktem dnia, na ktéry sie czekalo,
byta dobranocka. Nadawana zwykle miedzy
19.00 a 19.30 gromadzita przed telewizorami
najmlodszych. Kto nie mial w domu telewizo-
ra, szedf do Kkolegi, kolezanki lub do sgsiaddw,
by spedzi¢ te szczesliwe dziesie¢ minut przed
ekranem [...]. Zazwyczaj przed telewizorem
siadali nie tylko najmtodsi — dla starszych za-
bawny, sympatyczny film, ktéry zawsze dobrze
sie konczyl i mial umoralniajaca puente, tez byt
chwilka wytchnienia po ciezkim dniu®®.

Podsumowujac - nie da sie zaprzeczy¢, ze ameryka-
nizacja §wiata trwa juz od dziesiecioleci, a zwi¢kszajaca
sie dostepnos¢ internetu sprawia, ze pewne kody audio-
wizualne i narracyjne zadomawiajg sie w $wiadomosci
0s06b z kregow kulturowych niemajacych pierwotnie nic
wspodlnego z amerykanskim. Zaczynajg wpltywaé na to,
jak jednostki odbieraja $wiat i o nim opowiadaja. Mecha-
nizm ten oddziatywal réwniez na polskie spoteczenstwo,
ktére — chociaz pozbawione bezposredniego dostepu
do zachodniej popkultury - chlonelo kazdy jej przejaw.
Obecnie mitologizuje si¢ jednak nie tylko przesztosé
USA, ale niedaleka przesztos¢ w ogdle - doktadnie to
dzieje sie rowniez w kontekscie rosngcej popularnosci
popkultury PRL-u.

24 Komitet do spraw Radia i Telewizji

»Polskie Radio i Telewizja’, poczatko-
wo Komitet do spraw Radiofonii ,,Pol-
skie Radio” (potocznie Radiokomitet)
(D. Piechota, Na fali nostalgii, Krakow
2022, 8. 127).

25 H. Filek-Marszalek, Marszatek, ten
od Reksia, Poznan 2022, s. 210.
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26 Np. profile @peerele, @daria_hen-
kie w serwisie tiktok.com.

27 Np. profile uzytkownikéw takich
jak @meble.prl, @kamak_2002 w ser-
wisie tiktok.com.

28  Czyli czasie wspdlczesnym auto-

rowi.

29 E.E. Guffey, Retro: The culture of
revival, Londyn 2006, s. 17.
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Kolekcjonerzy wspomnien

Wspolczesnie wiele mlodych oséb szuka informacji
o przeszlosci - zainteresowaniem cieszy si¢ przede
wszystkim szeroko pojeta kultura: kulinaria, muzy-
ka, moda, motoryzacja. W mediach spotecznos$cio-
wych mozna natrafi¢ np. na osoby prowadzace profile
odtwarzajace przepisy z PRL-u lub przypominajace Zycie
w tamtych czasach®, ale i prezentujace wtasne badz zdo-
byte na ,,targach staroci” pamigtki®”. Wielu z odbiorcow
udostepnianych w intrenecie tresci dotyczacych PRL-u to
jednak osoby, ktére pamietaja go bardzo dobrze. Powo-
dem takiego stanu rzeczy jest przede wszystkim popu-
larno$¢ trendu retro i jego obecnos¢ we wspdlczesnym
globalnym dyskursie popkultury. W 1994 r. pochodzacy
z Wielkiej Brytanii historyk Raphael Samuel w ksigzce
Theatres of Memory zauwazyl, ze w kulturze popularnej
pomiedzy 1954 a 1994 r.*®* mozna zaobserwowa¢ licz-
ne przejawy eklektyzmu i remiksu; w modzie, muzyce,
zdobnictwie przemyslowym. Podkreglat istote prob Ia-
czenia ,starego” i ,,nowego’, a efekty okreélal mianem
rzeczy ,retro’, co poszerzylo denotacje wyrazenia. Eliza-
beth E. Guffey badajaca zjawisko obecnosci retro uznaje
ten moment za przelomowy - to wlasnie m.in. Samuel
sprawil, ze przedmioty z niedalekiej przeszto$ci staly sie
interesujace. Zaczeto ich szuka¢ na pchlich targach czy
w zakurzonych magazynach. Dla Guffey retro jest jednak
konkretnym zjawiskiem, ktore nie tylko opisuje przed-
mioty - to specyficzny rodzaj wrazliwo$¢ na przemijanie
kultury®®. Z potaczenia obu koncepcji wynika, ze retro,
chociaz istniejace jedynie dzieki przeszloéci, skupia sie na
probie odtworzenia emocji, ktére odczuwano w odniesie-
niu do konkretnych artefaktow i stylistyk. Jest to inspi-
racja majaca na celu odzyskanie lub pozyskanie emocji
bedacych poza zasiggiem wspodtczesnych tekstow kultury.
Idzie za tym wniosek, ze retro interesuje si¢ przeszto-
$cig, ale skupia sie na probach przeniesienia jej zalozen
do wspdlczesnosci, na byciu inspiracja i uzupelnieniem



zagubionych w uplywie czasu emocji powiazanych ze
zjawiskami, ktére obecnie s3 poza zasiggiem odbiorcy
masowego°’.

Pchle targi, o ktérych pisata Guftey, sa typowym zja-
wiskiem w kulturze amerykanskiej i miejscem kultywo-
wania charakterystycznych dla retro warto$ci. W takich
miejscach mozna zdoby¢ tzw. colectibles, czyli artykuly
kolekcjonerskie. W przeciwienstwie do amerykanskich
zbieraczy, polscy kolekcjonerzy nie posiadajg jednak
szerokiej gamy produktéw zakorzenionych w popkul-
turze. W USA powszechnymi artefaktami pozadanymi na
pchlich targach sa figurki kolekcjonerskie, zabawki, gry
wideo oraz konsole, sprzety, plyty winylowe, sygnowane
rozmaitymi markami gadzety®'. W Polsce obraca sie zde-
cydowanie bardziej pragmatycznymi badz elitarnymi do-
brami, takim jak meble, zastawy, ceramika. Formami eli-
tarnego kolekcjonowania w PRL-u promowanymi przez
wladze byta np. filatelistyka czy numizmatyka. Niektore
z wydawanych w tamtym czasie znaczkéw pocztowych
sa wspolczesnie wiele warte; handel odbywa sie jednak
gltéwnie w specjalistycznych sklepach, antykwariatach
lub gieldach i innych przestrzeniach targowych, np. na
krakowskiej Hali Targowej. Jesli mowa o kolekcjach mu-
zycznych, to renesans (nie tylko w Polsce, ale i na $wiecie)
przezywaja plyty winylowe i kasety; dla polskich kolek-
cjonerow wielka warto$¢ maja przede wszystkim rodzime
wydania plyt winylowych, ale i pocztowki dzwigkowe
oraz pierwsze wydania albuméw na kasetach. Stanistaw
Trzcinski napisal: ,,Interesujacym zjawiskiem, ktdre nasi-
la si¢ takze w Polsce, jest moda na zyskujgce na warto$ci
winyle uzywane, ktore w antykwariatach, sklepach spe-
cjalistycznych i na gietdach plytowych niejednokrotnie
kosztujg ponad 100 z1”*.

Wspdlczesnie dekada szczegélnie cieszacy sie popu-
larno$cig sg lata 8o., ktore staja sie swoistym synonimem
retro i jego najmocniejszg ostoja. Z uwagi na to, ze PRL
nie jest jeszcze tak odlegly od wspdtczesnosci, wielu
kolekcjoneréw bardzo czesto odnajduje poszukiwane

30 D. Piechota, op.cit., s. 33.

31 W USA powszechng praktyka jest
poszukiwanie débr przez doswiad-
czonych handlarzy i odsprzedawanie
ich w sieci. Powstaja réwniez kanaty
w serwisie youtube.com, ktorych tre§é
przedstawia gléwnie proces zakupu
i poszukiwania, np. @Commonweal-
thPicker; @BargainBarons; @bearded-
thriftmachine.

32 S. Trzcinski, Zarazeni dzwigkiem.
Rynek muzyczny w czasach sztucznej
inteligencji, Warszawa 2023, s. 120.
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W. Burszta, A. Jawor, M. Peczak,

M. Rauszer, P. Zanko, op.cit., s. 223.

34

242

Ibidem, s. 227.
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dobra w domach ich pierwszych wiascicieli - na stry-
chach, w piwnicach, ale i pétkach salonu, gdzie nadal
pelnig funkcje dekoracyjne. Takie przedmioty, podobnie
jak zjawiska powiazane z tamtym czasem, nabierajg tym
wigkszego znaczenia dla narracji o PRL-u, im wieksza
liczba 0s6b uwaza je za przejaw dwczesnej kultury istotny
dla jej catoksztaltu. Przedmioty takie ,nabieraja cech re-
liktu, ktdry zostaje nasycony pewnymi sensami i pewnego
rodzaju nostalgig™**. Zdarza sie, ze co$, co dla jednej osoby
jest $mieciem, dla innej bedzie posiada¢ ogromna warto$¢
sentymentalng. Do podobnych spostrzezen dochodza
autorzy publikacji Etnografia pamieci PRL-u. Kultura
codziennosci Polski powojennej 1956-1989: ,Waznym wy-
miarem funkcjonowania pamieci o rzeczach jest nostal-
gia. Dziala tutaj proces, w wyniku ktérego pozytywnie
waloryzowane staja si¢ przedmioty codziennego uzytku

a”**. Obecnie, prze-

w PRL-u, ktére juz wyszly z uzyci
bywajac w przestrzeni publicznej podczas wydarzen dla
kolekcjonerdéw takich jak gieldy staroci, mozna ustysze¢
glosy, ze wielu z nich wyrzucato przed laty przedmioty,
ktorych dzi$ poszukujg. Takie zjawisko dotyczy np. plyt
winylowych, ktére w czasie przemian ustrojowych zostaty
wyparte przez kasety, a pdzniej plyty CD. Winyl wydawat
sie niefunkcjonalny i matowarto$ciowy, zas obecnie nie-
ktore oryginalne wydania z czaséw PRL-u osiagaja za-
wrotne sumy na rynku kolekcjonerskim. O cyklu zycia
przedmiotu wspomina Maja Jarnuszkiewcz:

Rzeczy staja si¢ nieuzyteczne, niemodne, za-
gracajg przestrzen, a co za tym idzie: staja sie
$mieciami. Jest to najbardziej niebezpieczny
moment w calej ich karierze, bo to wlasnie na
tym etapie wyrzuca sie je lub przeksztalca w co$
innego. Jesli przetrwaja te faze, maja szanse staé
sie przedmiotem retro, bibelotem, durnostojka,
ktérej istnienie jest wytomem w $wiecie celo-
wosci. A jedli sg retro odpowiednio dlugo, moga
nabra¢ wartosci kolekcjonerskiej i sta¢ sie czyms$



wiecej: znakiem swoich czasow?®, elementem
kolekgji, sztuka sama w sobie. Zywotno$¢ przed-
miotu mozna zatem zamkng¢ w czterech fazach:
przedmiot uzytkowy/dekoracyjny — §mier¢ - re-
tro — kolekcja*®.

Brak szerokiego dostepu do zachodnich débr sprawil,
ze liczne gadzety elektroniczne byly kopiowane przez
wschodnich inzynierdw, ktorzy niespecjalnie przejmo-
wali sie kwestia praw autorskich. Taki los spotykat przy-
najmniej kilka topowych urzadzen dystrybuowanych
w amerykanskich sklepach. Rozbiezno$ci w mozliwo-
$ciach produkcyjnych i technologicznych dwéch gtow-
nych obozéw zimnej wojny byly widoczne gotym okiem.
Niektore produkty odwzorowywaly jedynie ksztalt, nie
bedac w stanie nasladowac funkcjonalnosci przedmiotow
oryginalnych. Inne znéw skupialy si¢ na otrzymaniu
podobnej funkcjonalnosci, ale bez mozliwo$ci odwzo-
rowania ksztaltu, czego powodem byly znacznie bar-
dziej toporne podzespoly. Przykladem kopii, bardzo
mocno zakorzenionej w $wiadomosci dorastajacych
w PRL-u 0s0b, s tzw. potocznie ,,jajka”*”. Produkowa-
na przez firme Elektronika interaktywna zabawka byla
wzorowana na produktach japonskiego Nintendo, prze-
znaczonych na rynek amerykanski - Nintendo Game
& Watch. Oryginal zostal wydany na przestrzeni lat w po-
nad 60 réznych wersjach; kazde z urzadzen posiadato
jedna wgrang gre z dostosowanym do niej ekranem LCD,
budzik, zegar oraz nézke. Oryginal korzystal z postaci
wykreowanych przez Nintendo, takich jak Mario czy
Link, oraz licencji zakupionych m.in. od Disneya. Ra-
dzieccy inzynierowie skopiowali model Nintendo EG-26,
w ktérym blizej nieokreslony wilk tapat jajka. Radziec-
ki odpowiednik wykorzystat bohateréw kreskéwek Hy,
ITozodu!, w Polsce emitowanych jako Wilk i Zajgc®®.
Oczywiscie wersja wschodnia byla wykonana z gorszej
jako$ci materiatdw, jednak jej funkcjonalnos¢ i wyglad
byly bezposrednig kopia oryginatu. Zabawka stala sie

35 Nawigzanie do funkcjonowania
pamieci kulturowej.

36 M. Jarnuszkiewicz, Retro: czyli
o przedmiotach w czasie i narracji,
»Fragile. Pismo Kulturalne’, 4/46 (2019),
S. 34.

37 B. Koziczynski, op.cit., s. 123-124.

38  Ktora to bajka sama w sobie korzy-
stata z estetyki Disneyowskiej kreski,
patrz: B. Koziczynski, op.cit., s. 420.
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39 Por. https://www.olx.pl/d/oferta/
gra-jajeczka-elektronika-prl-CID88-
-IDTAMW1.html?reason=extended_
search_extended_category [dostep:
23.03.2024].

40 Por. https://allegrolokalnie.pl/ofer-
ta/ruska-gierka-gra-elektronika-prl-ja-
jeczka-zsrr [dostep: 23.03.2024].

41 B. Koziczynski, op.cit., s. 159.
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kultowa i ostatecznie pojawito si¢ kilka jej wersji — row-
niez z innymi grami. Obecnie pojedyncze przedmioty
sprzedawane sg na aukcjach internetowych (il. 2)** za
kwoty od 100 do okolo 1500 zt. Zdarzaja sie tez wigksze
kolekcje urzadzen firmy Elektronika wyceniane przez

obecnych wladcicieli nawet na 14 tys. zt (il. 3)*°.

allegrotokatNe @ Q O L=+

= czego szukasz?

RUSKA GIERKA GRA ELEKTRONIKA PRL
JAJECZKA ZSRR

14 000 zt

ELEENE © SPRZEDAJACY: OSOBA PRYWATNA

@ NAPISZ DO SPRZEDAJACEGO

Stan: Uzywane

graz dawny lat, Gra jajeczka wilk fapie

Dostawa

Wyslij wiadomos¢ “ Odbiér w punkcie: Paczkomaty 24/7 InPost - od
przedptata

Odbiér osobisty - ptatno$¢ przy odbiorze 0z

Tlustracje 2 i 3. Po lewo aukcja pojedynczej gry ,jajka’, po prawo
kolekeja konsol firmy Elektronika

Znanym wytworem bedacym odpowiedzig na potrze-
by polskiego rynku jest Kajtek PS 101, wedlug zamystu be-
dacy kopia walkmana. Przeznaczony na rynek polski od-
twarzacz pojawil sie w sprzedazy dopiero w1987 r. — 10 lat
po premierze urzadzenia Sony, i roznil sie wzgledem
oryginalu ograniczong funkcjonalnoscia. Jak podaje Bar-
tosz Koziczynski: ,,Produkt uchodzit za szczyt obciachu
juz w momencie wypuszczenia na rynek. Nic dziwnego,
ze dokonat zywota, gdy tylko pojawita sie w Polsce tania

»41

elektronika™'. Wspolczesnie zdarzajg si¢ kolekcjonerzy



poszukujacy takich sprzetéw oraz sprzedawcy, ktorzy
oferujg czasem nowe i nieuzywane dobra tamtych czaséw
za spore sumy (il. 4)*2. Uzywane przedmioty rzadko Kie-
dy zachowane s3 w dobrym stanie, dlatego na aukcjach
mozna rowniez odnalez¢ czesci do nich (il. 5)*°.

@ <  Elektronika

FILTRY SORTUJ

nstwy ozaoone

50,00zt

67,00

dostawa za 8 dni

Szafa grajgca M 120 Unitra Fonica
deska glosnikow

50,002t

wa
dostawa za 8 dni

Odtwarzacz kasetowy PS-101 Kajtek Unitra ZRK w.
oryginalnym opakowaniu Szafa grajaca Unitra Fonica $ruby
mocujace pokrywe

50,00zt

Kajtek Unitra ZRK w
Szafa grajca Unitra Fonica $ruby
osfony wézka
|

50,00zt

12 dni u Ciebie

Brak zwrotu

Allegro P ta ochrony
Obudowa kolumny do szafy grajacej
Unitra Fonica

LICYTUY i)
)

Ilustracje 4 i 5. Po lewo aukgcja urzadzenia Kajtek PS 101, po
prawo przyklad handlu cz¢sciami charakterystycznej PRL-
-owskiej elektroniki

Starano si¢ odwzorowywa¢ réwniez produkty spo-
zywcze — przykladem takiej PRL-owskiej kopii jest Polo
Cockta majaca zastepowac Coca-Cole i Pepsi. Jedna
z wielu - istnialo bowiem wiele odpowiednikdw, za-
den jednak nie doréwnywal smakiem zachodnim pier-
wowzorom. Te, chociaz produkowane w Polsce, byly
bardzo trudno dostepne i do§¢ drogie jak na 6wczesne
standardy. Polo Cockta jako $wiadectwo nieudolnosci
w nasladowaniu zachodnich wzorcéw powrdécita do
dystrybucji po raz kolejny w 2015 r. i gosci na pdtkach

42 Por. https://allegro.pl/oferta/odtwar-
zacz-kasetowy-ps-101-Kajtek-unitra-zrk-
w-oryginalnym-opakowaniu-15347050991
[dostep: 23.03.2024].

43 Przedmioty sprzedawcy @Leszek-
Kusiak w serwisie allegro.pl.
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44 W serwisach takich jak np. olx.pl
wystarczy wpisaé hasto ,,opakowanie
PRL’ do wyszukiwarki, aby odnalez¢
przyklady.

45 B. Koziczynski, op.cit., s. 290-292.
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sklepowych do dzi$. Wcigz mozna jednak natrafi¢ na
oferty sprzedazy butelek po pierwszych wersjach na-
poju. Podobnie jest z opakowaniami z czaséw PRL-u;
kakao, papierosy, kredki, pasta do butéw, proszek do
prania, a nawet opakowanie z Pewexu - na aukcjach
internetowych sprzedawcéw nostalgia jest spieniezana
niejednokrotnie w nietypowy sposob**. Ciezko okresli¢,
czy sprzedajacy faktycznie uwazaja dane przedmioty za
warto$ciowe, czy jedynie staraja si¢ spieniezy¢ mode na
retro, jednak obecno$¢ na aukgjach takich przedmiotow,
jak puste pudetko po chemii z peknietym dnem badz
zdezelowana, cho¢ fabrycznie zamknieta i pelna, puszka
z hiszpanska oliwg — a wiec rzeczy niespelniajacych swo-
ich podstawowych funkcji, nasuwa takie pytanie.

Zanim na polskim rynku zagoscily kasety wideo, ki-
nem domowym sowieckiej rzeczywistosci byly przezro-
cza lub tzw. ,bajki na $ciane¢” Kazda klatka zawierala
obraz wraz z tekstem, ktéry mogt by¢ wyswietlony na
$cianie domu za pomocg specjalnego aparatu (rzutnika).
Rysunki nawigzywaly z reguly do socrealistycznych stan-
dard6w badz przedwojennej estetyki spotykanej w ksiaz-
kach dla dzieci. Czasem dystrybuowano tak réwniez
seriale telewizyjne, co mozna okresli¢ mianem proto-
plasty VHS. Klatki z filmu trafiaty na tasmy do uzytku
domowego wraz z opisem sceny bedacej kontynuacja
poprzedniego slajdu. Wspoélczesnie rowniez jest to jeden
z pozadanych towaréw kolekcjonerskich. Mankament
$wiattoczutych klisz polega na tym, ze sg one trudne do
zachowania bez uszkodzen. Nieprawidlowo wkladane
do rzutnika ta$my tatwo pekaly lub giety sie pod wply-
wem wysokich temperatur lampy nas$wietlajacej*.

W Kkontekscie artefaktow kinematografii kolekcjonerzy
poszukuja kaset VHS oraz magnetowidéw. Zachodnie
produkcje znaczaco odbiegaly jakoscia (zwlaszcza wi-
zualng) od znanych Polakom filméw. Niektére z ame-
rykanskich hitéw, po zatwierdzeniu przez cenzoréw,
pojawialy sie w rodzimej dystrybucji kinowej. Byla to
jedynie matla cze$¢ tego, co oferowala amerykanska



popkultura, a w momencie, gdy film przestawal by¢ wy-
$wietlany w Kinie, nie byto mozliwoéci zobaczenia go
ponownie. Magnetowidy, podobnie jak inne nowinki
technologiczne z Zachodu, pojawily sie w Polsce legalnie
w Pewexach do$¢ pézno, jednak byly juz znane. Prze-
mycano je przez granice, o czym wspomina Grzegorz
Fortuna JR: ,,Na poczatku lat 8o. ceny magnetowidéw
byty w Polsce niezwykle wysokie, a na rodzimym rynku
nie mozna bylo kupi¢ zadnych legalnie wydawanych
tytutow. Ze wzgledéw politycznych nie byto takze pry-

»46

watnych dystrybutoréw”*°. W drugiej potowie lat 80. do
Polski zaczety naptywaé réwniez kasety VHS; byly one
przywozone nielegalnie z zagranicy. Przemycane nagra-
nia przewaznie otrzymywaly amatorsko przygotowana
$ciezke lektorska. W tamtym czasie obrét kasetami byt
szarg strefa, na ktorg wladza przymykata oko. Rodzimi
biznesmeni otwierali pierwsze wypozyczalnie kaset*’,
nawet je$li bylo to wbrew narracji prowadzonej przez
wladze i rezimowe media*®. Z czasem pojawili sie pierwsi
legalni dystrybutorzy, jednak brak klarownego prawa
autorskiego sprawial, ze proceder ,,pirackich” VHS-6w
trwal w Polsce jeszcze w latach go. Kaseta byla czyms
nowym - materialng czastka zachodniej popkultury. Za-
warto$¢ jedynie potegowala jej wyjatkowo$¢, oddziatujac
na wyobraznie Polakéw. Przywozono zaréwno kultowe
filmy, ale i niskobudzetowe produkcje, ktore wspodtczes-
nie nie sg dostepne w zadnym innym formacie, dlatego
tez kolekcjonerzy gotowi sa zaplaci¢ bardzo duze pie-
niadze, aby zdoby¢ niektdre tytuly, zas sprzedawcy $wia-
domi ceny nostalgii czesto zawyzaja kwoty transakgji.
Pozadanym artefaktem staje si¢ wiec w tym wypadku
kaseta jako taka, wyceniana przez pryzmat zawarto$ci.
Wielu odbiorcéw teskni za formatem — niedoskonato$cia
wizualng obrazu oraz dzwigku, ktory jest dla nich wyjat-
kowy. Widac¢ to szczegdlnie wérdd dorostych wychowa-
nych na przetomie lat 80. 1 9o. - poszukuja oni np. bajek
z konkretnym lektorem, ktére co bardziej zyczliwi (cho¢
w sposob nielegalny) udostepniajg ,,do wgladu” online.

46 G. Fortuna, Rynek wideo w Polsce,
»Images”, 13/22 (2013).

47 SpoilerMaster || Podcast do stucha-
nia po seansie, #SpoilerMaster So3E09:
Kultura VHS & lata 1990-te (g0$¢: Grze-
gorz Fortuna), https://www.youtube.
com/watch?v=ajGqqgke45Y [dostep:
16.03.2024].

48 Narracje ,,partyjng’ przedstawia
kronika filmowa zatytutowana Pod
kazdg strzechg, rez. K.P. Lepkowski,
Polska 1988, http://repozytorium.fn.org.
pl/2q=pl/node/8748 [dostep: 16.03.2024].

PRL spienigzany — nostalgia i narracje pamigci komunikacyjnej 247



49 B. Koziczynski, op.cit., s. 5.

50 Wspolczesnie jest to coraz rzadsze,
jednak nadal si¢ zdarza. Por: Stranger
Things, rez. M. Duffer, R. Duffer, USA
2016-.

51 Por. B. Upton, Hollywood and the
End of the Cold War: Signs of Cinematic
Change, Londyn 2014.
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Podsumowujac kwestie dobr materialnych z tamtych
czaséw dostepnych obecnie na rynku wtérnym, mozna
powiedzie¢, ze ograniczeniami w sprzedazy sa jedy-
nie potrzeba kupujacych i §wiadomos¢ sprzedajacych
co do zawartosci wlasnych strychéw, piwnic lub salo-
néw. Oczywidcie lista takich produktow jest znacznie
dtuzsza i bardziej szczegétowa niz podane tu przyktady.
W publikacji 333 popkulturowe rzeczy... PRL Bartek Ko-
ziczynski zebral typowe dla PRL-u przedmioty i zjawi-
ska popkulturowe. Jak podaje autor: ,,Mozna by dotozy¢
co najmniej drugie tyle”**. To pokazuje, ze wschodnia,
a méwiac doktadniej — polska — popkultura, chociaz
pozbawiona bezposredniego dostepu do Zachodu iz du-
zym kompleksem wzgledem niego, istniala i rozwijata
sie w czasie PRL-u.

Wspolczesne narracje o PRL-u na
przykladzie polskiej kinematografii

Narracja zamerykanizowanego Zachodu byta klarowna
i przedstawiata ZSRR oraz jego kraje satelickie w bardzo
mrocznej odstonie®® - wypelnione strachem, permanent-
ng inwigilacja i rezimem w sposob bestialski wplywaja-
cymi na codzienne zycie. Filmy z okresu zimnej wojny
powstajace w kregach kultury anglosaskiej i angloamery-
kanskiej wizualizuja Wschdd jako biedny, szary, deszczo-
wy badz zasniezony i technologicznie zacofany®'. Pelne
dramaturgii przedstawienia byly typowa dla srebrnego
ekranu hiperbolg korzystajaca z zaleznosci ,,dobrzy kon-
tra zIi”. Wspomnienia mieszkancéw bloku wschodniego
sg bardziej zréznicowane i niejednolite - dowodzi tego
artykut Jesli to pamietasz, to pewnie juz nie Zyjesz autor-
stwa Magdaleny Kaminskiej, ktéra zauwaza:

Przestrzen publiczng dominuje negatywna walo-
ryzacja PRL, a beneficjenci transformacji maluja
manichejski obraz tego okresu, forsujac narracje
o epoce powszechnego glodu, chlodu, represji



i bohaterskich jednostek walczacych z demo-
nicznym system. Jednak prywatne wspomnienia
Polakéw zdradzajg duzy sentyment do tych cza-
sOw, a jego tekstualne $lady trudno calkowicie
wyrugowal z przestrzeni publicznej®?.

Z perspektywy ludzi, ktérzy znaja PRL jedynie z opo-
wiadan i typowych dla minionych dekad negatywnych
przedstawien tego okresu, koncepcja, ze mozna za nim
teskni¢, wydaje si¢ niezrozumiata. Jednakze warto tu
zaznaczyé, ze nie jest to zjawisko odosobnione — w Niem-
czech funkcjonuje okreslenie ostalgia (ostalgie) odnosza-
ce sie wlasnie do tesknoty za czasami komunistycznego
ucisku®. Istotg wspomnianej nie jest jednak tesknota
za caloksztaltem, a za konkretnymi artefaktami: wyda-
rzeniami, przedmiotami i miejscami; przede wszystkim
konkretnymi emocjami i uczuciami. Do podobnych
wnioskow dochodzg autorzy ksigzki Etnografia pamieci
PRL-u. Kultura codziennosci Polski powojennej 1956-1989.
W badaniach gléwny nacisk potozono na tzw. pamie¢
komunikacyjng, czyli pamie¢ jednostek odnoszaca sie
do niedalekiej przesztoéci®*. Opierajac si¢ na wynikach
badan, autorzy napisali:

W odniesieniach do pamieci kulturowej okre-
su PRL-u kladzie si¢ nacisk na jego negatywne
badz ,egzotyczne” cechy (méwigc w duzym
uogoélnieniu), tymczasem w obszarze pamieci
autobiograficznej te negatywne cechy tworza
raczej tlo, np. dla jednostkowych strategii ra-
dzenia sobie cho¢by z niedoborami zZywnosci
czy ogodlnej - z dolegliwo$ciami generowanymi
przez gospodarke niedoboru®>.

Filozof David Carr uznaje, ze sktonno$¢ do tworze-
nia narracji, réwniez tych opartych na przesztodci, jest
bardzo typowym dla cztowieka zjawiskiem®®. Kinemato-
grafia jest rodzajem sztuki mogacym jedynie wzmocnié¢

52 M. Kaminska, Jesli to pamietasz,
to pewnie juz nie zyjesz [w:] Pomiedzy
retro a retromaniq, S. 22-23.

53 Ibidem, s. 22.

54 W. Burszta, A. Jawor, M. Peczak,
M. Rauszer, P. Zanko, op.cit., s. 23.

ss  Ibidem,s. 24.

56 D. Carr, Narrative and the Real

World: An Argument for Continuity, ,,Hi-
story and Theory’, 2/25 (1986), 5. 117-131.

PRL spienigzany - nostalgia i narracje pamieci komunikacyjnej 249



57 H.K. Lee, Beyond “imagined” no-
stalgia: Gunsan’s heritagization of Ja-
panese colonial architecture in South
Korea, ,International Journal of Asian
Studies”, (2021), s. 2.

250 Kamil Korona

nostalgie, korzystajac z jej dobrodziejstw — ozywic prze-
szto$¢, ktora, cho¢ niedostepna, staje sie blizsza rzeczy-
wisto$ci dzigki ekranowi. Filmy mitologizuja przeszto$é,
cementujac jej obraz - staja sie zwierciadtem rzekomej

prawdy historycznej. Rzadko kiedy jednak pozbawio-
ne sg ideologizacji czy uproszczen. Wydawaloby sie, ze

o przeszlosci najlepiej opowiada sie w zgodzie z historia,
jednak w kontekscie kinematografii narracja historyczna

blizsza filmom dokumentalnym ustepuje narracji fikcyj-
nej, ktéra przedstawia gléwnie scenariusz prawdopodob-
ny, lecz niekoniecznie prawdziwy. Prawda historyczna

jest wiec jedynie inspiracja badZ podstawy fikeji, zaréw-
no wizualnej (gdy np. obsadzani sg etnicznie niezgodni

z historia aktorzy), jak i fabularnej (gdy np. wydarzenia

majace miejsce w filmie wczeéniej nie zostaly opisane).
Moze by¢ to dyktowane bfednie rozumiang poprawno-
$cig polityczng albo koniecznoscig dopasowania fabuty
pod konkretng widownie. Jesli chodzi o audiowizualne

przedstawienia PRL-u, filmowcom niestraszna jest wiec

historia méwiona (oral history). Niebezpieczenstwem

takich przekazow jest subiektywizacja i wizja przeszto-
$ci poddana ocenie opartej na do$wiadczeniu i wiedzy
zdobytych po fakcie. Naukowa ostroznos¢ nie jest jednak
domeng scenariuszy filmowych, ktdre musza wpisa¢ si¢
w pewne ramy, aby przyciagna¢ widzéw przed ekrany.
W ten sposéb kultura popularna mitologizuje przesztos¢.
Hyun Kyung Lee pisze: ,,Jedli chodzi o budowanie narodu

i dziedzictwo, Brigard oraz Jinhua i Chen facza wyobra-
zong nostalgie z ksztaltowaniem nostalgii narodowej [...]

Cronberg (2009) aczy te koncepcje z wyobrazona, wy-
estetyzowana i romantyczng przeszloécia: starannie skon-
struowanym symulakrum istniejacym po to, bysmy mo-
gli stworzy¢ iluzje przesztosci®®’. PRL dla wielu to kraina
dziecinstwa i mtodosci, a dla kolejnych pokolen - czas
wspominany przez rodzicéw, uwieczniony na starych fo-
tografiach. Filmowa czarno-biata narracja przez wiele lat
nie podejmowata stanowiska innego niz negatywne pod
katem PRL-u. Kiedy amerykanska gospodarka kwitla



i rozwijata si¢ w szaleniczym tempie, Polska przezywata
kryzys gospodarczy - potki w sklepach $wiecily pust-
kami, brakowato materialow i towaréw; kultura byla
$ciéle kontrolowana przez cenzure, a nastroje spoleczne -
bardzo ponure, co ostatecznie zaowocowalo wprowa-
dzeniem stanu wojennego. Jednakze, jakkolwiek trudne
i pelne wyzwan, byly to lata mtodosci wspdtczesnych
piecdziesiecio- i sze$¢dziesieciolatkow. Nostalgia i remi-
niscencja sg typowymi zjawiskami, wzgledem ktorych
nie sposéb sie uchroni¢, zwlaszcza ze wiele z tych oséb
byto aktywnymi cztonkami zwigzkéw zawodowych, ale
i subkultur mlodziezowych jednoczacych si¢ we wspdl-
nej ideologii. PRL, nawet jesli przedstawiany jako czas
kryzysu i walki o wolno$¢, byt petny ,,odcieni szarosci”
Ucisk polityczny istnial, jednak zycie toczylo sie swoim
torem: powstawaly rodziny, powiekszaly sie, posiadaly
swoje radosci i problemy.

Wspdlczesna polska kinematografia stara si¢ opowia-
da¢ historie PRL-u i jego obywateli. Pomiedzy rokiem
1990 a 2015, kiedy poruszano temat tego okresu, przede
wszystkim opowiadano o wybitnych jednostkach oraz
walce z systemem®®. Filmowe pomniki postawiono
np. profesorowi medycyny Zbigniewowi Relidze (Bogo-
wie)* czy Lechowi Walesie (Walgsa. Czlowiek z nadziei)®.
Filmy biograficzne, czy szerzej - historyczne, unormowa-
ty pewien kod, ktory pokrywa si¢ z podejsciem narracji
medialnej o czasach PRL-u. Sa to wizje zimne, brutalne,
momentami bardzo graficzne (Zeby nie byto sladéw)®",
stuzace jako przenosnia niegodziwosci systemu, ktory
obowigzywal wiekszo$¢ Polakdw (Autsajder)®*. Od okoto
2015 I. zaczeto mocniej eksplorowac temat person PRL-u,
zZwracajac uwage na mniej oczywistych bohateréw, kto-
rzy przyczyniali si¢ do rozwoju kulturalnego kraju, jak
i byli kojarzeni w sferze publicznej. Takich biografii
doczekali si¢ np. polski pianista jazzowy Mietek Kosz
(Ikar. Legenda Mietka Kosza)®®, seksuolozka Michalina
Wistocka (Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistoc-
kiej)®* czy rodzina Beksinskich (Ostatnia rodzina)®. S to

58 Niejednokrotnie oba motywy Ia-
czyly sie w jednym tytule.

59  Bogowie, rez. L. Palkowski, Polska
2014.

60  Walesa. Czlowiek z nadziei, rez.
A. Wajda, Polska 2013.

61 Zeby nie bylo sladéw, rez. ].P. Matu-
szynski, Polska-Czechy-Francja 2021.
62 Autsajder, rez. A. Sikora, Polska
2018.

63 Ikar. Legenda Mietka Kosza, rez.
M. Pieprzyca, Polska 2019.

64  Sztuka kochania. Historia Michali-
ny Wistockiej, rez. M. Sadowska, Polska
2017.

65  Ostatnia rodzina, rez. ].P. Matu-
szynski, Polska 2016.
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2021.

67  Doppelginger. Sobowtor, rez. ]. Ho-
lubek, Polska 2023.

68  Rojst, Polska 2018-2024.

69 Rodzaj dzieta, w ktérym autor
przedstawia prawdziwe zbrodnie.

70 Czerwony pajgk, rez. M. Koszalka,
Polska 2015.

71 Jestem mordercg, rez. M. Pieprzyca,
Polska 2016.

72 Najmro. Kocha, kradnie, szanuje,
rez. M. Rakowicz, Polska 2021.

73 Rozpropagowanym w literaturze
kryminalnej autorstwa Mauricea Le-
blanca na przelomie XIX i XX w.
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obrazy bardziej barwne (cho¢ nie radosne), korzystajace
z polityki jako tla dla przedstawienia Zycia bohateréw.
Po kilku dekadach powstawania tekstow popkultury,
ktére przede wszystkim miaty upamietnia¢ spoleczne
niesprawiedliwo$ci i niechlubne wydarzenia z kart hi-
storii oraz wazne persony tamtych czaséw, przyszedt
czas na korzystanie z przesztosci jako matrycy, na ktorej
artysta jest w stanie stworzy¢ mniej lub bardziej fikcyjne
scenariusze — zupelnie tak, jak robi si¢ to na Zachodzie.
Stoi to gdzie$ pomiedzy ciepla nostalgia a sSwiadomoscig
historii, dzigki czemu rysowany jest stodko-gorzki obraz
PRL-u. Nowoscig sg filmy opowiadajace znacznie bar-
dziej kameralne historie rodzinne (Zupa nic)*®. Bliskie
spotkanie z codzienno$ciag PRL-u nie jest czyms$ znanym
od dawna. Okres ten staje si¢ tez matrycg kryminalow -
zar6wno na duzym (Doppelginger. Sobowtér)®’, jak
i matym ekranie (Rojst)®. Zdobywajgca coraz wieksza
popularno$¢ tematyka true crime® skierowata uwage
tworcow ku kronikom policyjnym i historiom seryjnych
mordercéw, rowniez tym niejasnym (Czerwony pajgk’®
oraz Jestem mordercg’"). Podazajac za amerykanskimi
trendami - rowniez narracyjnymi — tworzono filmy opo-
wiadajace o antybohaterach PRL-u w sposdb bardziej fry-
wolny i kolorowy. Takg produkcja jest np. Najmro. Kocha,
kradnie, szanuje’®. To film o Zdzistawie Najmrodzkim
(znanym powszechnie jako ,,krol ucieczek”), ktory este-
tyka i tempem fabuly przypomina amerykanskie filmy
sensacyjne z lat 70. i 80. Najmrodzki pseudonim zyskat
przez to, ze wymykal si¢ organom $cigania 29 razy, w tym
réwniez uciekt z wiezienia. Jest to obraz korzystajacy
z archetypu gentlemana wtamywacza”’. Najmrodzki za
cele obieral gléwnie Pewexy oraz pozadane przez ro-
dakéw auta, a jego nazwisko znalo wielu Polakéw m.in.
dlatego, ze pojawil sie w popularnym programie 997,
gdzie poswiecono mu odcinek specjalny. Najmrodzki
byt symbolem nieporadnosci wladzy wzgledem sprytu,
jakim odznaczat si¢ nieszablonowy wlamywacz. Z jednej
strony, film snuje wiec opowies¢ o ztodzieju, korzystajac



z biografii prawdziwego czlowieka, ale z uwagi na to, ze 74 W. Burszta, A. Jawor, M. Peczak,
przeciwstawial si¢ on wladzy komunistycznej, jego wy- M. Rauszer, P. Zatiko, op.cit., s. 231.
dzwigk jest raczej pozytywny. Globalna moda na retro
niejako wymusza na polskim rynku takie scenariusze,
cho¢ z drugiej strony, czas wydaje si¢ odpowiedni, aby
wykorzystac realia PRL-u do tworzenia fikcyjnych fabul.

Wspomniana juz Zupa nic Kingi Debskiej jest ide-
alnym przykladem filmowego symulakrum laczacym
zaréwno pamie¢ kulturows, jak i komunikacyjng. To
intymny obraz Zycia rodzinnego, dojrzatych probleméw
i dorastania w PRL-u, ktéry moze by¢ udzialem wielu
pamietajacych ten okres. Sugestywny jest juz tytul: zupa
nic to potrawa mleczna prosta w przygotowaniu; symbol
kulinarnej zaradnosci Polakéw, ale i reglamentowanej
zywnosci oraz braku artykuléw spozywczych. ,,Inng
forme nostalgii w stosunku do przedmiotéw mozna na-
kregli¢ jako nostalgie wobec braku™’* i wlasnie na tym
gléwnie opiera sie film Kingi Debskiej — to tworzenie
przyjemnego wspomnienia z wypetnionej rozmaitymi
brakami przeszloéci. Hastem promujacym film byto
JWszystkie smaki dziecinstwa’, ktoremu akompaniowat
utwor zespotu Lady Pank Zamki na piasku. Bardzo cie-
kawym aspektem marketingowym jest tez plakat nawig-
zujacy do popularnej w PRL-u zabawy - stworzony za
pomoca wycinanki przyklejonej na czarnym papierze.
Tytul ulozony jest z liter wycietych z pokolorowanej na
rézne kolory biatej kartki. Postaci sg zaczerpniete z fo-
tosu filmowego — w PRL-u wycinalo si¢ z gazet zdjecia
i postaci, aby stworzy¢ takie obrazki lub kolekcjonowa¢
wzmianki o ulubionych postaciach czy filmach. Podobnie
potraktowani zostali autorzy, a takze opis filmu. Z ka-
watkéw czerwonego papieru odwzorowano fiata 126p —
obiekt pozadania epoki, ktdry pojawia sie tez w filmie ze
wszystkimi swoimi niedoskonato$ciami.
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Ilustracja 6. Plakat promujacy film Zupa nic (2021)

Bohaterami filmu Zupa nic jest wielopokoleniowa ro-
dzina Makowskich; nestorka rodu - babcia Makowska,
ktérej imienia nie poznajemy - jest przedstawicielka po-
kolenia pamietajacego czasy wojny; gospodynia z zawsze
odlozonymi pieniedzmi i jedzeniem na czarng godzine.
Wiszelkie wymysly wspotczesnosci traktuje z dystansem,
chociaz nie boi si¢ konfrontacji - w jednej ze scen pory-
wa zieciowi nowo zakupionego fiata 126p, aby oddac¢ sie
szalonej przejazdzce. Glowa rodziny jest Tadeusz Ma-
kowski, nieporadny zyciowo architekt ciagle wplatujacy
sie w problemy, niestronigcy od alkoholu, a jego Zona -
Elzbieta (cérka babci Makowskiej) — w przeciwienstwie
do meza pragnacego spokoju - to pielegniarka i aktywna
cztonkini NSZZ ,,Solidarnos¢”. Malzenstwo ma dwie
corki: starsza Marte i mtodszg Kasie. Marta to wchodzaca
w wiek nastoletni pelna komplekséw dziewczyna z pro-
blemami w nawigzywaniu znajomosci, za$ Kasia nadal
jest dzieckiem uczacym sie¢ dopiero $wiata. Obie potra-
fig by¢ bardzo niesforne. Sytuacja zyciowa Makowskich
nie jest zlfa, ale tez nie idealna. Prawdopodobnie przez
brak powigzan z partig i solidarno$ciowa dziatalnos¢
Eli wszyscy zyja w mieszkaniu w bloku z wielkiej plyty.



Pomiedzy malzenstwem dochodzi do wielu spie¢, kto-
rych $wiadkiem (za sprawa cienkich $cian) jest reszta
rodziny. Film przepelniaja obrazy PRL-u. Zupa nic nie
dotyka mocno tematu polityki, ale nie udaje, ze nie byt
to istotny aspekt codziennosci i zapewnienia bytu ro-
dzinie. Czasem réznice w $wiatopogladzie niszczyly
relacje rodzinne, tak jak w przypadku Eli oraz jej brata,
do ktdrego jako aktywnego cztonka partii i handlarza do-
robionego wystawnego domu oraz zagranicznego auta
zaréwno Ela, jak i matka odczuwajg awersje. Szczegolnie
ciekawa sceng pokazujaca reakcje Polakéw na kontakt
z zachodnimi towarami jest moment otwierania pacz-
ki, ktdra przyszta do Makowskich od rodziny z USA.
Paczka zostaje postawiona na stole w kuchni — miejscu,
ktére mozna traktowac jako oérodek zycia rodzinnego,
wspolnych positkéw oraz rozméw. W kuchni odbywaja
sie rozmowy pomiedzy cérkami a matka, mezem a Zona,
malzenstwem a nestorkg. Do wnetrza paczki siega babcia
Makowska. Pierwszym zagranicznym artefaktem jest
szynka konserwowa; dzieci na produkt spogladaja z za-
ciekawieniem - prawdopodobnie widzg go po raz pierw-
szy; doroéli za§ - z pewnym rozanieleniem w oczach;
wiedza bowiem, co skrywa metalowa powtoka. Puszke
momentalnie chwyta mlodsza corka Makowskich Kasia
i zaczyna ja obwachiwac, na co Tadeusz reaguje niety-
powo, bo z przejeciem, méwigc corkom, aby obchodzity
sie z szynka delikatnie. Kasia stwierdza, ze przedmiot
»hie pachnie”, po czym puszke przejmuje Marta, rowniez
ja obwachuje i stwierdza: ,,Pachnie tak troche zagrani-
cg. W miedzyczasie Ela i babcia Makowska wyciagaja
rézne kolorowe materialy - mozliwe, ze ubrania, ktore
wachajg z zachwytem. Tadeusz nadal zajety jest szynka,
ktora w koncu trafia w jego rece. Proponuje, aby otworzy¢
puszke i sprobowa¢ produktu. Ela kategorycznie zabrania.
Tadeusz nachyla si¢ nad pudelkiem i podaje cérkom
gumy balonowe w kulkach, co wywotuje w nich olbrzy-
mi zachwyt i jednoczeénie usémiech wéréd dorostych,
mozliwe, ze wspominajacych siebie w podobnej sytuacji.
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Dzieci momentalnie przechodza do konsumpcji. Kolej-
nym artefaktem jest kolorowa metalowa puszka z kawa,
ktora Tadeusz z usmiechem i ku zadowoleniu te$ciowej

podaje jej z namaszczeniem, méwiac: ,Kawa dla mamy”.
Babcia Makowska przytula puszke. Dziewczynki zachwy-
caja si¢ smakiem gum, spogladajac na siebie z ekscytacja,
kiedy Ela i Tadeusz zauwazaja koperte. Okazuje sie, ze ta

skrywa dolary amerykanskie. Widok zielonego banknotu

wprawia dorostych w ostupienie. Babcia Makowska prze-
rywa milczenie, mowiac, ze zawsze najbardziej go lubita,
co wskazuje najpewniej na kolejnego brata Eli, ktory wy-
emigrowat do Stanéw. Wczesniej mozna ustyszec o tym,
ze paczka przywedrowala z Chicago. Dolary zapewnialy
dostep do zachodnich towaréw luksusowych w Pewexie.
Ta scena jako jedna z wielu obrazuje realia zycia w PRL-u.
Recenzent Michal Walkiewicz w tekscie zatytutowanym

Cos z niczego zwrocil uwage, ze Zupa nic ,,w kontekscie

naszej filmowej tradycji to najszlachetniejszy przyklad

realizmu magicznego — opowie$¢ o zamienianiu zwy-
czajnego w symboliczne™”>.

Podsumowujac - film jako medium audiowizualne
posiada moc posredniego urzeczywistniania, ale i spie-
niezania nostalgii. Autorzy nie sa handlarzami towarem,
a iluzjonistami przywolujacymi do zycia rzeczywisto$é
utracong w czasie, ktora jest wyjatkowo nieszkodliwa,
kiedy pomiedzy widzem a obrazem posredniczy ekran.
To teatr nostalgii, na ktérego dzialanie widz wystawia
sie dobrowolnie; bierze udziat w tworzeniu symulakrum,
ktore jest tylko pretekstem do ponownego zatopienia si¢
we wspomnieniach.

Podsumowanie

Nazwa ,,Rzeczpospolita Polska” wraz z dawnym godtem
powrdcita do konstytucji 29 grudnia 1989 r., co uznaje
sie za formalny koniec Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;j.
Jak kazda znaczaca zmiana, i ta nie odbyla si¢ momen-
talnie. Polska era transformacji byta areng $cierania si¢



mentalno$ci homo sovieticus z prozachodnim czlowie-
kiem zafascynowanym kapitalizmem i obiecanym w tym

ustroju dobrobytem. Pierwsze lata transformacji byly
dezorientujace, o czym wspomina Rafal Ksiezyk: ,,Epoka

transformacji skonfrontowata z chaosem cale spoleczen-
stwo. Wraz z wolno$cig nadeszly czasy, w ktorych «jutro»
byto nieustalone. Na jednych dziatalo to wyzwalajaco,
innych paralizowato”®. Swiat zmieniat si¢ nieubtaganie,
a wraz z nim nadchodzil upragniony Zachéd. Fascy-
nacja doprowadzila do szybkiej dominacji tamtejszej

popkultury. Nie dziwi wigc fakt, ze wspolczesnie powraca

sie do gwaltownie utraconych elementéw codzienno$ci.
Pamie¢ o mtodoéci w PRL-u napawa wiele oséb duma,
bo musieli radzi¢ (i radzili) sobie z niedoborem zywnosci

i podstawowych artykutéw. Ludzie z nostalgia wspomi-
naja réowniez relacje — bardziej zazyle i blizsze, nawet

w miejscach pracy”’.

Dla tworzenia intymnych narracji o przeszto$ci pa-
miec kulturowa musi zosta¢ wzbogacona o wspomnienia
bedace udzialem pamieci komunikacyjnej - to wiasnie
ona skrywa bogactwo tamtych czaséw wyparte przez
pdzniejsze dekady. Nie sposob zaprzeczal, ze PRL byt
trudnym okresem w historii kraju i jego mieszkancow,
jednak pewne aspekty codzienno$ci wyraznie wrosly
w jej $wiadkow i pozostajg z nimi nierozerwalnie zwig-
zane do dzi$. Artefakty — nawet te najbardziej pragma-
tyczne — majg, jak si¢ wydaje, bardzo duza wartos¢ dla
kolekcjonerdw i sprzedajacych, ktérzy z sentymentu
wyceniaja takie przedmioty na bardzo wysokie kwoty.
Jako system naczyn polaczonych moda na retro bedg-
ca czedcig kultury popularnej napedza skupione wokot
przesztoéci narracje spieni¢zane m.in. za posrednictwem
mediéw audiowizualnych, co zostato ukazane na przy-
kiadzie kinematografii — jednego z bardziej dostepnych
i przystepnych medidw.

76 R.Ksiezyk, Dzika rzecz: polska mu-
zyka i transformacja 1989-1993, Woto-
wiec 2020, s. 13.

77 W. Burszta, A. Jawor, M. Peczak,
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