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ABSTRAKT
Miedzy nadmiarem a elipsqg — o jezyku katastrofistow

Autorka artykultu potwierdza tez¢ postawiona w tytule, Ze w poezji wielu wybitnych twércow wy-
stepuje zespol przeciwstawnych wartoséci poetyckich, wyrazanych przez okreslony zesp6t kontra-
stow semantycznych i formalnych oraz dazenie do wyzwolenia poezji z rzadzacych nig antynomii.
Whbrew powszechnej opinii, ze w poezji lat trzydziestych XX wieku tworcy na ogét unikajg poety-
zméw (z wyjatkiem poetyzméw mlodopolskich), autorka udowadnia, Ze s one obecne i wystepuja
czgsto w powigzaniu z polszczyzng potoczng i ze stylami przesziodci literackiej. Funkcjonujg one
jako wazny skladnik mowy poetyckiej i sa wyrazem poszukiwan artystycznych poszczegdlnych
poetéw. Podkresla, ze cecha jezyka poetow Trzeciego Wyrazu byla do$¢ wyrazna demokratyzacja
jezyka poetyckiego i samej literatury, daleko idaca nobilitacja kolokwializméw, udzial stownictwa
i frazeologii ze wszystkich odmian polszczyzny. Jezyk poetycki polskich twércéw katastroficznych
lat trzydziestych XX wieku ukazuje wieloé¢ odmian stylistyczno-jezykowych oraz pojawienie sig
tendencji, ktéra mozna by okresli¢ wyobraznia wyzwolona, wzorowang na nadrealistycznej poezji
francuskiej.

SLOWA KLUCZOWE: jezyk, poezja, stylistyka, katastrofizm, pokolenie 1910

ABSTRACT
Between excess and the ellipsis — on the language of catastrophists

The paper reveals the coexistence of specific sets of semantic and formal contrasts in many poetry
collections. More than that, it exposes an attempt to liberate poetry from ruling antinomies. Con-
trary to the common opinion that poets of the 1930s generally avoid poeticisms (with the excep-
tion of the “Young Poland” poeticisms), the author unravels their presence and coexistence within
everyday Polish language and literary traditions. Poeticisms represent an important component of
poetic expression that reflects artistic exploration. A characteristic feature of the language of Trzeci
Wryraz poets was a noticeable democratization of poetic language and literature with an emphasis
on colloquialisms, vocabulary and phraseology from all varieties of the Polish language. The great,
unprecedented intensity of the language of Polish poets from the catastrophic 1930s within the
realm of poetic texts reveals many stylistic and linguistic variations and an emerging tendency best
described as liberated imagination, inspired by French surrealistic poetry.

KEYWORDS: language, poetry, stylistics, catastrophism, 1910s generation



W poezji XX wieku dominuje liryka, intelektualna dywagacja i medytacja,
a nie epika z jej rozwinietymi opisami, narracja i dialogami. Twdrcéw zaj-
mowaly réznorodne kataklizmy, poczawszy od wojny i rewolucji, po upadek
kultury i cywilizacji, zalamanie sie¢ w sferze etyki, idei, pogladow filozoficz-
nych i pragmatycznych wartosci, takich jak prawda, dobro, piekno, madros¢,
tolerancja, wolno$¢, pokoj spoteczny i miedzynarodowy. Najwigcksza jednak
kleska wspdlczesnego swiata byl dla poetéw upadek kultury i jej waloréw, kto-
re nieustannie tworzyly centrum humanistycznej cywilizacji oraz podstawe
duchowych wlasciwosci religii. Przejawem porazki bylo oderwanie sie kul-
tury europejskiej od tradycji i jej ciagtosci, ksenofobia i nacjonalizm, szerze-
nie si¢ prymitywnego ateizmu, kryzys w dziedzinie metafizyki, brak praw-
dziwego postepu w sztuce i literaturze, dewaluacja wyznawanych wartosci.
Wiek XX stal sie czasem wielkiego kryzysu i zblizajacej si¢ zagltady. Mimo
to poezja zdolala wyksztalci¢ kilka waznych dla niej koncepcji katastrofizmu,
przeksztatcajac go w nurt literacki, majacy swoje odrebne i oryginalne cechy
artystyczno-poznawcze.

Po doswiadczeniach z lat 1930-1939 mozna moéwic¢ o réznych odmianach
katastrofizmu: poetyckim, prozatorsko-fikcyjnym, faktograficzno-naukowym
oraz religijnym. Wynikaja one z faktu, ze w poezji, w eseistyce i w niektérych
powiesciach XX wieku wazna role zaczeta petnic¢ filozofia Oswalda Spenglera,
José Ortegi y Gasseta, Floriana Znanieckiego, Mariana Zdziechowskiego i wie-
lu innych filozoféw, historykdéw kultury czy socjologéw, przewidujaca ostatecz-
ng zaglade swiata. Pod ich wplywem zaczely ksztaltowac si¢ grupy literackie
i $wiatopogladowe, oddziatujace na postawe literackg wielu utalentowanych
tworcow. Krzysztof Dybciak w swojej wypowiedzi z 1974 roku, w artykule za-
tytulowanym Poezja mitu katastroficznego napisat:

Nie ma dzi$ watpliwo$ci, jakie dwa nurty okresu miedzywojennego wywarly najwiek-

szy wplyw na dziatalno$¢ artystyczng i §wiadomos¢ estetyczng polskiej poezji ostat-
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nich kilkudziesieciu lat. Mowa oczywiscie o Awangardzie Krakowskiej i Awangardzie

Lubelsko-Wilenskiej lat trzydziestych'.

Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢, nalezy jednak doda¢, Ze w okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego dziataty w zasadzie trzy formacje poetyckie, ktérych
wplyw na poezje tych czaséw byl znaczny. Jerzy Kwiatkowski® i Wiestaw Pawet
Szymanski® dali tym grupom nazwy:

1. Pierwszy Wyraz (poezja skamandrytow lat dwudziestych i trzydziestych

XX wieku).

2. Drugi Wyraz, poezja Awangardy Krakowskiej lat dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku, z Tadeuszem Peiperem na czele.

3. Trzeci Wyraz, poezja lat trzydziestych XX wieku, tzw. poezja pokole-
nia 1910 (w ujeciu Kazimierza Wyki), zwana tez poezja katastroficzna,
tworzona przez takich poetdw, jak Czestaw Milosz, Jozef Czechowicz,
Wtadystaw Sebyla, Konstanty Ildefons Galtczynski, Mieczystaw Jastrun,
Jézef Lobodowski, Marian Czuchnowski, Jerzy Zarebski, Aleksander
Rymkiewicz i innych. Ta najmlodsza formacja dwudziestolecia, debiu-
tujaca w okolicy 1930 roku, tworzyla nowe artystyczne pokolenie poetyc-
kie, wnoszace do literatury polskiej nowe wartosci i idee, poszukujace
wlasnych §rodkéw wyrazu. Dzigki wybitnym talentom literackim stano-
wita ona Trzeci Wyraz, trzeci nurt, prad literacki, przeciwstawiajacy sie
zaréwno awangardystom krakowskim, jak tez skamandrytom.

Niektorzy poeci katastrofisci czuli sie jednak bardziej zwigzani z Awangar-
da Krakowska (jak np. Jozef Lobodowski czy Stefan Flukowski, czasami tez
Jézef Czechowicz), inni byli blizsi poezji skamandryckiej (jak np. Zuzanna
Ginczanka, Teodor Bujnicki, Aleksander Rymkiewicz czy Jerzy Putrament).
Do tej formacji artystycznej nalezeli takze poeci wybitni, jak Czestaw Milosz,
Mieczystaw Jastrun czy Konstanty Ildefons Galczynski.

Poczucie odregbnosci poetéw pokolenia 1910 bylo juz silne w poczatkach lat
trzydziestych. Powodéw bylo kilka. Po pierwsze: zbyt wiele istotnych réznic
dzielito Czechowicza i Milosza od Peipera czy Przybosia, aby mozna bylo
tworczo$¢ tych pierwszych wywodzic z praktyk poetyckich poprzednikéw. Nie
jest tez rzeczg przypadku, ze nurt klasycyzujacy uzyskiwatl z biegiem czasu

1 K. Dybciak, Poezja mitu katastroficznego, ,Tworczo$¢” 1974 nr 3, s. 76.
2 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 1990, s. 164.

3 W.P. Szymanski, Moje dwudziestolecie 1918-1939, Krakéw 1998, s. 114.
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przewage nad nurtem awangardowym, czego przyktadem jest poezja Jerze-
go Zagorskiego, a nawet Jozefa Lobodowskiego, Mariana Czuchnowskiego
czy Wladystawa Sebyly. Poeci tej generacji mieli wolny wybor, zwlaszcza je-
$li chodzi o konwencje artystyczne, style i gatunki poetyckie. Podobnie byto
tez z prozaikami. Natomiast tworcy Awangardy Krakowskiej, podobnie jak
i futurysci, mieli do$¢ rygorystycznie okreslone i wyznaczone programy, co
prowadzito miedzy nimi do réznych konfliktéw. Smiato mozna powtérzyé, iz
poeci Trzeciego Wyrazu poszukiwali wtasnej, indywidualnej drogi twoérczej.
Po drugie: poczucie niezaleznoséci programowej pokolenia 1910 bylo skutkiem
oddalenia si¢ poetéow debiutujacych okolo 1930 roku od obu, wczesniej wy-
mienionych pokolen starszych, akcentujacych swoja wiare w przysztos¢ i opty-
mizm. Krytycyzm i pesymizm tworcéw Trzeciego Wyrazu nasilal sie wowczas
jakby rownomiernie do kryzysu polityczno-gospodarczego. Kryzys ten wywart
duzy wplyw na wyrazne pogorszenie si¢ warunkdw i mozliwos$ci publikacji
utworow literackich zaréwno w prasie, jak i w wydawnictwach.

Jesli chodzi o pojecie Drugiej Awangardy (powstale w latach trzydziestych),
uzywali go poeci lubelscy skupieni wokdt Czechowicza. Rychlo stato si¢ nazwa
takze dla innych grup. Milosz pisal:

Pojecie drugiej awangardy jest umowne; mozna by wymieni¢ wiele nazwisk i ugrupo-
wan, ale ich roszczenia do pewnej solidarnosci opieraly sie raczej na swego rodzaju
klimacie intelektualnym, niz na jakich$ wspoélnych programach. Wszystkie zajmowaly
pozycje w pewnej mierze niezalezng zaréwno od Skamandra, jak i od awangardy kra-

kowskiej, i wszystkie szukaly nowych rozwigzan®* .

Chodzilo wigc nie tyle o podkreslenie — poprzez nazwe — przynaleznosci ar-
tystycznej mtodych poetéw Lublina czy Wilna do liczgcej sie formacji awangar-
dowej, ile o zaistnienie na mapie ,,drugiej” poezji polskiej, czyli kolejnej waznej
grupy nowoczesnych poetow.

Sam termin byl jednak mylacy. Szczegdlnie bledne i przesadne wydaje si¢
nazywanie grupy wilenskich poetéw Awangarda Wilenska, a zarazem catos¢
pokolenia 1910 Awangarda Wilenisko-Lubelska, a to dlatego, ze wilenscy poeci
byli bardziej klasyczni od lubelskich.

4 C. Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, Krakow 1997, s. 464.
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Janusz Kryszak pisat:

Termin Druga Awangarda [...] nadal pozostaje wprawdzie terminem nieostrym i budzi
z tego powodu zastrzezenia, ale tez poniekad wbrew mozliwym kontrowersjom bywa

coraz czedciej przywolywany jako wyrdznik nazewniczy w licznych pracach®.

Nie sadze¢ jednak, aby o uzyciu tak waznego pojecia, nazywajacego jedna
z najciekawszych polskich formacji poetyckich, dazacych do debiutu w oko-
licach 1930 roku do odrebnoéci i niezalezno$ci, nalezato utozsamiaé par force
z wcze$niejszg i odmienng grupa krakowska. Nie bylo przy tym blizej katastro-
fistom z lat trzydziestych do Awangardy, niz do Skamandra. Jarostaw Iwasz-
kiewicz w latach 1932-1934 pisal wiersze katastroficzne, tworzyl bowiem wraz
z innymi poetami Skamandra grupe literacka, czula na zmiany i innowacje,
swobode i aktualne tendencje w liryce oraz w satyrze. Natomiast bliski ska-
mandrytom Wiadystaw Broniewski napisal w 1938 roku apokaliptyczny wiersz
Krzyk ostateczny.

Z perspektywy czasu odrebnosé¢ poetéw nalezacych do pokolenia 1910 po-
legala tez na tym, ze jak Zadne inne bylo cenione przez poetéw nastepnej ge-
neracji, nalezacych do pokolenia 1920, zwanego tez pokoleniem Kolumbdw
lub —z poetycka — pokoleniem Apokalipsy spetnionej. Pokolenie to bylo w hi-
storii literatury polskiej i europejskiej jednym z nielicznych pokolen, ktore
odnosilo si¢ pozytywnie do swych poprzednikéw. Jakie byly zatem gléwne
roznice miedzy poezja Awangardy Krakowskiej a poezja Trzeciego Wyrazu?

Mozna je pokazac na zasadzie opozycji:

Lp. | Awangarda Krakowska (Drugi Wyraz) Poecilat trzydziestych (Trzeci Wyraz, katastrofisci)

1. Afirmacja wspolczesnej cywilizacji, urbanizacja, | Niewiara w przyszlos¢, krytyczny stosunek do urbani-
rozwdj techniki, aktywnos$¢ mas (pochwala trzech | zacji, techniki, thumu, nastroje katastroficzne, pesymi-
m: miasta-masy-maszyny) styczna wizja wspdlczesnosci i przyszlosci

2. Spoleczna koncepcja czlowieka i kultury Metafizyczna i personalistyczna koncepcja jednostki

ikultury

3. Waga formy i cech estetycznych poezji Waga treéci i cech semantycznych

4. Ideal pelnej innowacyjnosci utworu Innowacyjno$¢, ale i tradycja

5. Racjonalizm, intelektualizm i logiczno$¢ Intuicja, podéwiadomo$¢, poetyka snu

5 J. Kryszak, Katastrofizm ocalajgcy. Z problematyki poezji tzw. ,,Drugiej Awangardy”, Bydgoszcz 1985,
5. 175.
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Lp. | Awangarda Krakowska (Drugi Wyraz) Poecilat trzydziestych (Trzeci Wyraz, katastrofisci)
6. Metaforyzacja wiersza Stosowanie metafor, symboli, alegorii, personifikacji
7. Spojna ilinearna skfadnia utworu Swobodny uklad zdan
8. Wyobraznia kontrolowana przez intelekt Swobodny tok kojarzen, ekspresyjno$é
9. Jednolitos¢ i jednoznacznos¢ tekstu Stylizacyjne zréznicowanie tekstu
10. | Odrebnos¢ jezyka poetyckiego od mowy potocz- | Nawigzania do mowy potocznej
nej
11 Odrebno$¢ jezyka poezji od jezyka prozy Zblizenie jezyka poezji do jezyka prozy
12. | Zamknieta struktura tekstu poetyckiego Otwarta struktura tekstu poetyckiego

Cechami specyficznymi poetéw Trzeciego Wyrazu byly: (1) nawigzania do
kultury kreséw, (2) nawigzania do folkloru wiejskiego (Czechowicz, Pietak),
(3) kadencja zdan majacych sprzeczne napiecia muzyczne, (4) metafizyka pej-
zazu i obrazu, (5) mitologizacja prowincji, (6) symbolika religijna i reliktéw
kulturowych. Przynosilo to pewne pierwiastki oryginalnosci, nietuzinkowosci
i odmienno$ci, wynikajace ze struktur wierszowych. Sprzyjal temu regiona-
lizm, co wida¢ u poetéw wolynskich, w tworczosci ktérych mozna zaobserwo-
waé pewne poszerzenie srodkow poetyckich wywodzacych si¢ z poezji ukrain-
skiej. Takze obecno$¢ folkloru, wysoko cenionego przez Czechowicza, miata
niemate znaczenie dla otaczajacych go mtodych poetow®.

Gléwnym zwolennikiem nazwania poezji lat trzydziestych Druga Awangar-
da byt Jézef Czechowicz. To on, po przeprowadzeniu si¢ z Lublina do Warszawy
w 1933 roku, chcial kierowa¢ ruchem awangardowym w Polsce. Zorganizowat
Wieczdr Najazdu Poezji Awangardowej, ktdremu patronowat tygodnik ,Pan-
stwo Prawa”. Zjazd odbyl si¢ w marcu 1934 roku. Brali w nim udziat: Jozef
Czechowicz, Henryk Dembinski, Jozef Lobodowski, Teodor Bujnicki, Jézef
Maslinski, Czestaw Milosz, Jerzy Putrament, Jerzy Zagoérski, Jan Brzekowski,
Marian Czuchnowski, Jalu Kurek, Stanistaw Pietak, Julian Przybo$, Adam
Wazyk (jedyny reprezentant Warszawy), Bronistaw Ludwik Michalski, Konrad
Bielski. Jednak usilne starania zintegrowania poetéw awangardowych, przede
wszystkim Czechowicza i Lobodowskiego, nie daly oczekiwanych rezultatéow.
Wzorce poetyckie roznych ugrupowan awangardowych (szczegélnie ideal no-
woczesnosci i czestotliwosci niektdrych srodkow oraz form artystycznych) byty
mniej wazne od tego, co ich dzielilo, pomimo pewnego otwarcia propozycji
teoretycznych i stylistycznych Przybosia czy Brzgkowskiego.

6 T.Klak, Jozef Czechowicz a folklor, w: Z zagadnien twérczosci ludowej, red. R. Gorski, J. Krzyzanowski,

Wroctaw 1972, s. 94.
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Zjazd warszawski przynidst pewne zblizenie twdrcéw wilenskich i lubel-
skich. Poeci ci byli wyraznie nastawieni na tworzenie poezji wielkich tematoéw,
idei 1 wartosci, utworéw oddajacych wzrastajace niepokoje czaséw wspotcze-
snych. Podzialy zostaty wiec poglebione tym bardziej, ze wystapity tendencje
katastroficzne, ktére odegraly duzg role w oddalaniu si¢ poetéw Lublina czy
Wilna od Awangardy Krakowskiej.

[Poezja pokolenia 1910] zamyst konstrukeji awangardy lat dwudziestych zastapila da-
zeniem do koordynacji srodkéw poetyckich i ich kompozycji catosciowej, zbudowanej
na innych zasadach. Daly tu znac o sobie wplywy nadrealistéow francuskich, z ich
koncepcja ptynnej wizji toczacej si¢ wedle spoiwa, jakie tworzyly ciagi wypowiedzen
skojarzonych. Zamiast motywow techniczno-urbanistycznych, do poezji wkradl sie
sen i fantazja. Zasade te wida¢ w Reporterze roz Mariana Czuchnowskiego, gdzie poeta

uruchomit kilka ciggdéw procesowych determinujgcych cztowieka’.

W nowej poezji wraz z koordynacjg srodkow i tresci nastapita wyrazna hu-
manizacja przezy¢ i wyobrazen podmiotu lirycznego, ktory stat sie postacia
zlozong, wielowarstwowg i otwarta na wszelkie poszukiwania artystyczno-
-poznawcze. Zrazu mial to by¢ bohater liryczny, uwrazliwiony na sfere idei
i spraw spolecznych, ale rychlo stal si¢ osobistoscig metaforycznych pytan i po-
szukiwan Boga w $wiecie, ktdry jakby od niego si¢ oddalit.

To byt istotny efekt przemiany, z poczatku nieoczekiwany przez mtodych.
Ich lewicowos¢ bowiem byta gteboko podszyta humanistycznymi warto$ciami,
a stad byl juz tylko jeden krok do metafizyki i eschatologii. Nie musiaty one
mie¢ korzeni religijnych, ale tez dalekie byly od laicyzacji $wiata, jaka propo-
nowali we Francji czy Rosji lewicowi poeci.

Mtodzi poeci pokolenia 1910 posiedli dos¢ szybko wrazliwo$¢ etyczng i me-
tafizyczna, ktora w sposob istotny zaczela ich odréznia¢ od poetéw Awangardy
Krakowskiej. Z reguty byto tak, ze pierwsze debiutanckie tomiki miaty jeszcze
pietno awangardowej poetyki, ale juz nast¢pne — przynosily zmiany bardzo
wazne dla poezji polskiej. Pokolenie to pojawia si¢ na przetomie lat dwudzie-
stych i trzydziestych XX wieku, przynoszac daleko idace przemiany w zakresie
poezji i sztuki. Za istotne cechy tego pokolenia Jerzy Kwiatkowski uznat zmia-
ne podstawowych idealow i watkow swiatopogladowych, takich jak odrzucenie
optymizmu, zaréwno spod znaku Skamandra, jak i Awangardy Krakowskiej,

7 J. Kryszak, Katastrofizm ocalajgcy, s. 201.
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oraz progresywizmu i wiary w postep. Pokolenie to odrzucilo takze kult cywi-
lizacji, miasta, techniki, a wraz z tym motywy urbanistyczne w opisach i kra-
jobrazach poetyckich. Gdybysmy uzycie watkdéw katastroficznych wywodzili,
jako technike literacks, z dekadentyzmu i pesymizmu Mlodej Polski, z poezji
Tetmajera i Kasprowicza, to nalezaloby czyni¢ tak podobnie w stosunku do
innych pradoéw i epok literackich, na przyktad wywodzac romantyzm z sen-
tymentalizmu o$wiecenia. Rzeczywiécie, modernizm polski ma sporo cech
wspolnych z poezja i proza lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, wspdlna
jest ogolna aura pesymizmu i niektdre wizje, jak np. wizja pochodu ginacego
$wiata w poezji Jana Kasprowicza (por. Gingcemu swiatu), jednak katastrofizm
tego okresu byt zjawiskiem wyrazistym i odrebnym od dekadentyzmu. Odnosit
sie on bowiem do dramatycznych i autentycznych spraw tego §wiata, do zagro-
zen realnych i bliskich. Zagoérski pisat:

My, idace pokolenie, zapatrzeni w siebie, urzeczeni soba nawzajem, przy wszystkich

animozjach wzajemnych i zachwytach, jesteSmy wlasng swa nadzieja, alfg i omega®.

Na obrazowo$¢ utworu poetyckiego sktadaja si¢ réznorodne srodki; w za-
kresie stownictwa wazng role odgrywa stlownictwo konkretne, nazywajace
przedmioty, cechy przedmiotéw i relacje z innymi przedmiotami. W teorii
poetyki i stylistyki od dawna wazng funkcje przypisywano przymiotnym epi-
tetom, w tym szczegolnie okreslajacym kolory oraz ksztalty rzeczy i zjawisk
opisywanych. Obserwacje te trzeba jednak poszerzy¢: wazne sa wszystkie typy
wyrazow, w tym tez czasowniki i przystowki, ktore oprocz kolorow i ksztattow
wyrazajg tez zblizanie i oddalanie opisywanych zjawisk, np. burzy, wschodu
stonica, wypelnianie sie ulicy miasta kolorowym tlumem itp. Wazng role spel-
niajg te leksemy, ktore okreslaja przestrzen: ramy przestrzeni-obrazu, charakter
przestrzeni, widoki ziemi, wody, nieba, typ pejzazu (np. pejzaz jednolity, pejzaz
synkretyczny). Jesli chodzi o rzeczowniki, bardzo czgsto wystarczy uzycie tych
wyrazow, ktdre nazywaja przedmioty, wlasciwosci zjawiska, procesy majace
okreslong barwe, jak np. puszysty $nieg, falujaca faka, kaczence na lace, kwit-
ngca jablon itd. Sg poeci, ktérzy niechetnie stosowali przymiotnikowe nazwy
koloréw, wychodzac z zatozenia, ze dany przedmiot, np. taka, zawiera kolor
zielony, brzoza — biaty, niebo — niebieski...

8 ].Zagorski, Szkice, Krakow 1958, s. 392.
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W ksztaltowaniu werbalnego obrazu uczestnicza wigc: rzeczowniki kon-
kretne, przymiotniki konkretne, czasowniki konkretne, przystéwki konkretne.
Leksemy te stuzg ksztaltowaniu figur i tropdw stylistycznych, ztozonych z po-
taczenia dwu lub wiecej wyrazen, np. ,w tumanie kurzu jak zadymiony topaz”
(J. Zagorski, Rzezba). Obraz poetycki sktada si¢ czesto z ciagu typu wyrazen,
tworzacych zdania opisowe, fragment lub calos¢ tekstu. Poszczegdlne skiadniki
sa oczywiécie ujednolicone i poddane okreslonym mechanizmom spdjnoscio-
wym, przeciwdzialajagcym chaosowi i przypadkowosci w doborze sktadnikéw.

Niezwykle ciekawie ksztaltowaly sie cechy artystyczno-stylistyczne poetow
wilenskich (Teodor Bujnicki, Czestaw Mitosz, Jézef Maslinski). Chodzi przede
wszystkim o zmienno$¢, a nawet silng kontrastowo$¢ uzywanych srodkow sty-
listycznych i semantycznych:

— przyspieszanie lub opdznianie tempa narracji, m.in. poprzez stosowanie

wersow wydtuzonych, wielosylabowych i werséw krétkich;

— stosowanie abstrakcyjnej retoryki przeciw zmystowym wizjom;

— brak porzadku we wprowadzanych obrazach i wizjach $wiata, przy za-
chowaniu pewnego tadu historii;

— czeste stosowanie antytez i oksymoronow;

— postulat wiersza nie tyle ,nowoczesnego”, ile misteryjnego;

— stosowanie réznego rodzaju metafor, réznicujacych ich znaczenie
i funkcje;

— czeste zalamywanie toku mowy.

Wydaje sig, ze do tego zestawienia opracowanego przez Andrzeja Zieniewi-

cza’ nalezy dodac:

— wahanie, niepewno$¢, poczucie rozdroza w opisie duchowej kondy-
cji poety, stad widzenie $wiata poprzez uktad antytez, przeciwienstw,
paradoksdow;

— nakladanie si¢ na siebie réznych wizji, wyrazajacych wydarzenia dzieja-
ce sie w roznych czasach i miejscach, mieszanie sie terazniejszosci z cza-
sami przeszlymi.

Zieniewicz pisal, ze ,Wilnianie kochaja si¢ w nazwach geograficznych, ma-
gii podrdzy, egzotyce historycznego szczegoélu, patosie, amarantach, flagach
i zeppelinach™’. Te ceche spotkamy jednak tez u skamandrytéw, wiec nie
jest ona wyréznikiem pokoleniowym. Nalezy podkresli¢, ze podroze Wilnian

9 A. Zieniewicz, Idgce Wilno. Szkice o Zagamch, Warszawa 1987, s. 100.

10 A. Zieniewicz, Idgce Wilno, s. 100.
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s3 podszyte nie zachwytem, lecz niepokojem. Zagarysci naprawde uwierzyli
w zblizajacy si¢ koniec $wiata. Kiedy réwnoczesnie dzialy si¢ wydarzenia rdzne,
relacje o nich stawaty sie chaotyczne. I tak dzieje si¢ w katastroficznym wierszu
Jak? Zagorskiego'':

Po kostki kroczymy w dniach.
Luny nad Azja, dymy nad Europa.
Pni
laséw powalonych przez grozne orkany
nie przeliczy¢ na rzekach petnych.
Ocean idzie z szumem przez pola Nikaragui.
To lady powstaja nowe.
To Atlantyk sie zagwi.
Ameryka peka na dwie rowne polowy.
W jakie zakla¢ was mozliwosci,
jaka pie$nig nad wami urosnac,
Dni?
Arteriami miast buzuje ttum: ,,Chleba, filméw, bawelny!”
Panstwa jak bable z ropa
pekaja pod przyptywem.
Arteriami miast filozof zlotogrzywy,
strach.
W kosmos organy
W skrach
Grzmia.

Jak dotrzyma¢ kroku dniom?

Karl Popper pisal, ze ,gléwna silag napedowa ewolucji i postepu jest rozno-
rodno$¢ materiatu, ktéry moze sta¢ sie przedmiotem selekeji”'?. Mozna —jak
sadze¢ —w tej formule ewolucji pomieéci¢ i réznorodnosé, i daznos$é do monoli-
tycznosci. Jezyk nie toleruje zaréwno nadmiaru form (ich zbednego bogactwa),
jak i ubdstwa form. Wielos¢ umozliwia wybdr, ubdstwo z kolei zmierza do

wariantywnosci.

11 J. Zagorski, Ostrze mostu, Wilno 1933.

12 K. Popper, Wiedza obiektywna. Ewolucyjna teoria epistemologiczna, Warszawa 1999, s. 156.
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Poeci-katastrofisci swobodnie postugiwali si¢ r6znymi konwencjami i odwo-
tywali si¢ do réznych estetyk, co ,,dato w efekcie niespokojng magme polimor-
ficznych elementow naktadajacych si¢ na siebie, uderzajacych niezwyktoscia
zestawien, taczacych sie w najbardziej zaskakujacych zwigzkach i konfigura-
cjach”’. Ambiwalencja emocji, mys$li, idei, postaw i stanéw duchowych jest
bodaj nadrzedna cecha poezji pokolenia 1910, jest tez zrédtem wewnetrznych
niepokojow i lekdéw wiekszosci poetdéw tej formacji. Na pozér nagle zmiany
tonacji, nastrojow i refleksji sa cechg istotng poezji, ktéra niejako ze swej lirycz-
nej natury jest ambiwalentna. W przypadku poetow wilenskich czy lubelskich,
a takze samotnikdw, jak Jastrun i Galczynski— ,drzenie stéw i serca” oraz
gwaltowne przeskoki emocji i mysli majg charakter motywoéw obsesyjnych,
znacznie przekraczajacych zwykle sktonnosci cztowieka do zmiany. Mozna
powiedzieé, ze stan ambiwalencji stal si¢ u tych poetéw czyms statym, niepoko-
jaco silnym i domagajacym si¢ jakby poetyckiego uzewnetrznienia. Wzrastata
w tej poezji liczba kontrastow i oksymorondw, tez i antytez, zaskakujacych
zmian obrazow i wersji, rodzajow wypowiedzi i cech gatunkowych tekstu. Po-
ezja stawala si¢ niekiedy przesadnie kaprysna. Poeta atakowal odbiorce silnie
skontrastowanymi wersami (wielosylabowymi lub kréciutkimi), budowa zdan,
konstrukcja senséw. Stawal sie jakby kims zniecierpliwionym uktadaniem upo-
rzagdkowanych zdan, nie konczyl motywow, czesci wiersza, urywat tekst bez
pointy, zrywal ogniwa sp6jnosci poszczegolnych segmentéw utworu.

Elementy te znalazly sie takze w poezji Juliana Tuwima czy Jarostawa Iwasz-
kiewicza, Antoniego Stonimskiego czy Wiadystawa Broniewskiego. W latach
trzydziestych pojawily sie u tych poetéw akcenty i motywy katastroficzne, kto-
re —jak dowodzi tomik wierszy Iwaszkiewicza pt. Lato 1932 (zwlaszcza jego
druga cze¢$¢) —przeradzaly sie¢ w wazny skladnik poezji ciemnej, orfickiej,
wprowadzajacej nawet elementy funeralne i cmentarne. Smiato zatem mozna
stwierdzi¢, ze w potowie lat trzydziestych nastgpito zblizenie miedzy poezja
starszej generacji, szczeg6lnie poetéw Skamandra, a poezja pokolenia nastep-
cow, tj. pokolenia 1910, w ktdrej zaczynaly dominowa¢ akcenty klasycyzujace,
bardziej stosowne w odniesieniu do tradycji katastroficznych i powagi narasta-
jacych w Europie zagrozen nowa wojng. Okazalo si¢, ze dotychczasowi entuzja-
$ci optymizmu, postepu i niedawni piewcy natury, piekna i witalnosci musieli
ulec presji wydarzen i gteboko zaniepokoic sie wzrastajaca falg nienawisci i nie-
tolerancji, w ktorej pograzata si¢ Europa. Otwieraly sie tutaj nowe mozliwosci

13 S. Bere$, Ostatnia wileriska plejada. Szkice o poezji kregu Zagaréw, Warszawa 1990, s. 87.
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poetyckie, jak np. wprowadzenie pewnej swobody w budowie wiersza, nadre-
alistycznego obrazowania czy problematyki §mierci. Przynioslo to wyrazne
otwarcie poezji skamandryckiej w strone ciemnych nurtéw poezji Milosza czy
Czechowicza. Iwaszkiewicz zblizyl si¢ do Milosza, z kolei Miltosz do Iwaszkie-
wicza i innych poetéw klasycznych, szczegdlnie — romantycznych. Mamy wiec
do czynienia—i jest to niewatpliwie bezposredni efekt narastajacej ambiwa-
lencji—z procesem obustronnych zblizen miedzy generacjami. Nastapity tez
pewne zmiany w kregu Awangardy, szczegolnie u poetdw takich, jak Brzekow-
ski czy Kurek, gotowych zmieni¢ urbanistyczne metafory i obrazy Peiperow-
skie na ludowo$¢, przypominajace wiejski nurt poezji autentystow. W istocie
rzeczy poezja lat trzydziestych XX wieku po pierwotnych ustnych podziatach
i odrebnosciach zaczynala przypominac system naczyn potaczonych, system
poetyk i stylow wzajemnie si¢ faczacych pod naciskiem wydarzen. W procesie
ksztattowania tych zwigzkow katastrofizm odegral niezwykle wazng role.

Jedli chodzi o cechy formalne w zakresie jezyka, stylistyki, poetyki, wersyfi-
kacji, centralnym zagadnieniem byl daleko idacy synkretyzm wymienionych
form, prowadzacy w poezji Dwudziestolecia miedzywojennego do glebokich
przemian. Zmiany spowodowane przez synkretyzm dotyczyly struktur i ma-
nifestowaly si¢ poprzez:

— czeste wprowadzanie werséw wydltuzonych do 20 i wigcej sylab, co zbli-

zalo tekst poetycki do prozy;

— zmiany w strukturze rytmicznej i syntaktycznej wiersza na zasadzie sil-
nych kontrastow miedzy wersami krotkimi i dtugimi;

— rezygnacje z wprowadzania rymoéw, ktére w wersach wydtuzonych nie
spelniatyby swojej funkcji;

— czeste sigganie po forme poematu, ze wzgledu na mozliwos¢ dzielenia
tekstu na czeéci zréznicowane formalnie i semantycznie;

— chetne laczenie ze sobg bardzo odmiennych form, wprowadzanie styli-
zacji i znaczacych figur graficznych;

— calkowicie otwarta strukture wiersza czy jego czesci, co dawalo poecie
wielka swobode w zakresie werbalizacji i kompozycji tekstu, ale tez
wprowadzalo czynnik manieryzmu, ktéry starano si¢ usuwad, réznicu-
jac wersy od strony semantycznej i figur zdaniowych;

— nagromadzenia tropéw i figur, w tym szczegdlnie symboli, ktore do pew-
nego stopnia ograniczyly homeryczne géry metafor w wierszach posta-
wangardowych; prowadzilo to do bardziej naturalnej sktadni wierszy.
W miejsce wiersza ,rozkwitajacego”, w ktorym metafory zaplataty sie
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jedne na drugich, powstawaly wypowiedzi ptynne, parataktyczne, sprzy-
jajace budowie wypowiedzi pobocznych, dodatkowych, wtraconych.

Takie modyfikacje stylistyczne szty naprzeciw zmianom, jakie nidst ze sobg
katastrofizm. Chodzito o system ambiwalencji i kontrastéw, czestych zmian
opisu i narracji, refleksji i r6znych dodatkow, ale tez o wielos¢ slow, jakie ka-
tastrofizm przywolywal, a takze o pewna demonstracj¢ swobody w sposobie
gospodarowania nimi. Z jednej strony nastapilo ,poluzowanie” organizacji
wiersza klasycznego, z drugiej katastrofisci uwolnili si¢ od nadmiaru metafor
i figur kompozycyjnych, na przyktad imitujgcych, obecnych w poezji Przybosia.

Niektore gatunki w latach trzydziestych zaczely robi¢ wrecz kariere. Cho-
dzi o groteske nadrealistyczng i groteske surrealistyczna, a w liryce — o poemat,
a wlasciwie o 3-5-cze¢sciowe, dos¢ obszerne monologi liryczne, ktére stosowali
niemal wszyscy poeci. W poematach wykorzystywano style publicystyczne:
reportazowe, sprawozdawczo-opisowe, nawigzujace do form dziennikéw pra-
sowych i radiowych. Wazng cechg tych poematéw byly stylizacje na gatunki,
takie jak dziennik, pamietnik, wspomnienie z dziecinstwa i mlodosci. Prze-
waznie byly to poematy synkretyczne. Poszczegdlne czesci poematu roznity sie
od siebie, realizujac jakze starg zasade varietas. Wkroczyla ona we wszystkie
skladniki poetyckie, od wersyfikacji po sfere idei, przyczyniajac si¢ do seg-
mentacji calo$ci poematu i ksztaltowania stylu poetyckiego fragmentaryczne-
go, otwartego. Nie byly to poematy dlugie, co wiazalo si¢ z ogdlna tendencjg
czytelniczg, polegajaca na poszukiwaniu form matych, zwlaszcza w poezji.
Tendencja ta szta w parze z awangardowa zasadg zwieztosci, ktorg glosit na
przyklad Julian Przybos.

Jednoczesnie nastapil kres epiki poetyckiej, przewazaly natomiast krotkie,
dramatyczno-liryczne formy zajmujace przestrzen od trzystu do pigciuset
wersow, z przewaga elementdéw opisowych i refleksyjnych. Edward Balcerzan
wyro6znit trzy zasadnicze warianty stylow poetyckich: klasycystyczny, postro-
mantyczny, awangardowy'*. Wszystkie warianty miaty charakter funkcjonalny.
Jesli chodzi o dwa warianty: klasycystyczny i awangardowy, nie budza one
watpliwosci: sa wyraziste i zasadniczo dzielg one poezje pierwszej dekady dwu-
dziestolecia na poezje grupy skamandryckiej i Awangardy Krakowskiej. Trze-
cim stylem, ktéry ujawnil swoje zalety i caly szereg konkretnych spraw, byt styl
mieszany, klasycystyczno-awangardowy. Powstatl jednak nie na drodze epigon-
skiego nasladownictwa, ale w wyniku wyboréw, ktére zmienily zaréwno poezje

14 E. Balcerzan, Przez znaki, Poznan 2000, s. 80.
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klasycystyczna, jak i awangardowa. Jest to styl zagarystéw wilenskich, niekto-
rych poetéw Kwadrygi, poezji Czechowicza i innych twércdéw pokolenia 1910.

Styl postromantyczny byl wazng odmiang stylow poetéw , klasycznych” (por.
na przyklad wplywy Mickiewicza na poezj¢ Milosza). Silny byt tez wptyw Sto-
wackiego i Norwida. Ten drugi byt tez wazny z innych powodéw: byt przykta-
dem tworcy tradycji, ktéra miata caly szereg nowatorskich sktadnikéw i odkry¢.

Styl klasycystyczny miat wiele odmian. Oprécz wariantu romantycznego,
czy $cidlej neoromantycznego, silng odmiane tworzyly stylizacje na poezje
ludowa (np. w poezji autentystéw) w utworach Tytusa Czyzewskiego i Jozefa
Czechowicza. W okresie dwudziestolecia wystapily tez nawigzania do baroku
i rokoka, a takze do poezji oswiecenia, z ktérego brano pewne wzorce reto-
ryczno-publicystyczne, racjonalizm, dgzenie do jasnosci i przestrzegania zasad
czystosci gatunkow. Nieobce tez byly wzorce satyryczne Ignacego Krasickiego
czy scjentyczne ody Stanistawa Trembeckiego. Oczywiscie, wszystkich pisarzy
przesztosci przestonity osobowosci wielkich romantykéw. Wazny tutaj byl tez
wplyw Stanistawa Wyspianskiego, ktéry byl uosobieniem wielko$ci polskich
tradycji kulturowych.

Kolejnym stylem, ktdry przystonil zaréwno awangardyzm, jak i klasycyzm,
byl styl nadrealistyczny. Oddzialywat on na poezj¢ wybitnych mtodych poetow:
Mitosza, Czechowicza, Galczynskiego (Bal u Salomona). Ma on dla nas szcze-
golne znaczenie, bowiem wplynal w duzym stopniu na katastrofistow lat trzy-
dziestych. W zasadzie mozna tu méwi¢ o wzajemnym oddzialywaniu, a wiec
tez o wplywie katastrofizmu na poetéw wyobrazni i wizji.

U progu swojego debiutu (okolo 1930 roku) pokolenie 1910 nie zostato przy-
jete przez krytyke entuzjastycznie. Stefan Napierski pisal: ,Mam prawo, mi-
mowolny specjalista, méwi¢ o upadku poezji w Polsce niepodlegtej. Nigdy
jeszcze nie przezywalis$my takiego zalewu rymowanych uczud, tyle partactwa
i prostactwa, tyle jatowej wirtuozerii, tyle §piewnych rudymentéw i w pidrka
jaskrawie zapozyczonych przystrojonych anarchizméw. Wobec francuskiej,
rosyjskiej, a nawet angielskiej lub mlodszej niemieckiej poezji jestesmy ka-

taryniarzami”’

. W istocie bylo inaczej. Polska poezja (a po czesci tez proza
i dramat) lat trzydziestych niosty ze sobg nie upadek, lecz rozwéj nowej, orygi-
nalnej i znacznie ciekawszej literatury niz literatura niemiecka czy angielska,
a takze rosyjska (lata trzydzieste w Rosji sowieckiej to juz faza pierwsza reali-

zmu socjalistycznego!).

15 S. Napierski, Poeticism, ,Wiadomosci Literackie” 1931 nr 37, s. 12.
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Nie zawsze tez mlodzi tworcy doceniali artystyczne i poznawcze osiggnie-
cia swoich rowie$nikow, co byto skutkiem duzego rozrzutu indywidualnych
poszukiwan i ogoélniejszych roznic w zakresie poetyk i idei pokolenia 1910.
O poezji Kwadrygi pisal Teodor Bujnicki: ,Nie chcemy Kosciota bez Boga,
kladziemy nacisk na posiadanie przez poete mocnego pionu ideowego”'®. Na

»posiadaniu tego pionu” najgorzej wyszli pisarze i artysci tamtych czaséw, ale

o tym mieli si¢ przekona¢ dopiero po 1939 roku. Na szczescie w latach 1930-1939
nie odegral on az tak znaczacej roli. Jest to, generalnie rzecz ujmujac, okres
poszukiwan i duzej wolnosci w tym zakresie, okres oryginalnych propozy-
cji i wielkich tematéw. Nie sadze, aby racje mial Artur Sandauer piszacy, ze

byl to ,,antyartystowski okres utraty wiary w sztuke

”17 W moim przekonaniu

programy poetyckie tworcow pokolenia 1910 cechowaty si¢ bogactwem i ory-
ginalno$cia. ,,Zlozyly si¢ na to: otwarto$¢ na rézne poszukiwania i propozy-
cje poezji po roku 1918, przekonanie o kreatywnej funkcji poezji i jej warto-

$ciach poznawczych, gloszenie ideatu ambiwalencji w sposobie opisu $wiata,

wprowadzenie licznych wartosciowych innowacji do budowy i semantyki

wiersza. Wazng ceche poezji «trzeciego wyrazu» stanowita zasada nieograni-

czania warto$ci artystycznej utworu do wybranych figur, tropéw czy struktur

wersyfikacyjno-syntaktycznych

»18

Poezja Czechowicza, Miltosza czy Galczynskiego wnosita wiecej wartosci
artystycznych do poezji polskiej, niz poezja tworcéw gloszacych programowo
ideal sztuki dla sztuki, estetycznego pigkna i wirtuozerii formy. W debiutach

z poczatku lat trzydziestych ujawniajg sie wyraziscie takie wartosci, jak:

ostrozny, krytyczny stosunek do wspolczesnych konwencji i wzorow
literackich,

pogtebiony stosunek do tradycji i twdrczosci wybitnych poetow (jak
Mickiewicz czy Norwid),

szerzenie si¢ ideatu taczenia wysokiego artyzmu z warto$ciami poznaw-
czymi i etycznymi poezji,

odnalezienie okresu wspolnego, tj. okresu debiutéw od indywidualnego
okresu wyboru wlasnej, indywidualnej drogi literackiej,

niepokdj o losy $wiata i kultury, przyjmujacy postaé katastrofizmu.

16 T. Bujnicki, Ostatnia kwadra Kwadrygi, ,,Zagary” 1931 Nr 4, S. 7.

17 A. Sandauer, Czy koniec awangardy? Antynomie, ,Polityka” 1977 nr 27, s. 6.

18 T. Wilkon, Katastrofizm w poezji polskiej w latach 1930-1939. Szkice literackie, Katowice 2016, s. 226.
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Poprzestajac cho¢by na ogoélnych wlasciwos$ciach literatury lat trzydziestych,
z fatwoscig zauwazymy, ze wyzej wymienione cechy nadawaly mlodej genera-
cji literackiej tego krotkiego okresu charakter formacji przetomowej, tj. takiej,
ktora stata sie zdolna do wytyczania nowych drég polskiej literaturze oraz sztu-
ce wspolczesnej. Tworczosci tego pokolenia nie mozna zamknac w ciasnych ra-
mach poetyki awangardowej, poniewaz wszystkie jej najwazniejsze wlasciwosci
zaprzeczaly teorii i pragmatyce tworcow Awangardy. To zblizato pokolenie
poetdw 1910 raczej do tworcow Skamandra, lecz (z niewielkimi wyjatkami, jak
np. stosunek Milosza do poezji Iwaszkiewicza) nie oznaczalo to potrzeby utoz-
samiania si¢ z wyborami i poszukiwaniami, jakie upowszechniali skamandryci.
Poezja lat trzydziestych XX wieku, po pierwotnych ustnych podziatach i od-
rebnosciach, w istocie rzeczy zaczynala przypomina¢ system naczyn potaczo-
nych, system poetyk i stylow wzajemnie taczacych si¢ pod naciskiem wydarzen.
W procesie ksztaltowania tych zwiazkéw katastrofizm odegral niezwykle waz-
ng role. Jerzy Kwiatkowski, piszgc o osiagnieciach dwudziestolecia miedzywo-
jennego, stwierdzil, ze byt to okres silnych indywidualnosci poetyckich, czas,
ktéry w stosunku do poezji lat pézniejszych odegrat wielka role. Katastrofisci-
-wizjonerzy znalezli kontynuatoréw natychmiast: mowa o zjawiskach tak wy-
bitnych, jak tworczosé Baczynskiego i Gajcego, Czechowicz z kolei wptynal na
poetyke Rozewicza'®. Nasuwa sie wiec mys$l bodajze najwazniejsza: wszyscy oni
dostrzegli roznorodnos¢ wizji §wiata i refleksji dotyczacych jego zagtady, co
uwrazliwito ich na wiele zjawisk dotad niezauwazalnych, rzadkich lub na pozér
niezmiennych. Korzystali z wielu dostgpnych srodkéw stylistyczno-jezykowych
oferowanych przez poetyke, stylistyke i wersyfikacje. Dawalo to wrazenie nie-
pospolitej wyobrazni, bogactwa oraz obfitosci w sposobach poetyzacji.

19 Por. J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, s. 164.
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