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ABSTRAKT

Karnawatowa wizja Swiata na opak jako narzedzie poznania rzeczywistosci w powiesci dla dzieci ,35 maja
albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudniowych” Ericha Kdstnera

Niniejszy artykut podejmuje analize powiesci Ericha Késtnera ,,35 maja albo jak Konrad pojechat
konno do mérz potudniowych”, ukazujac ja jako przykiad karnawatowej wizji $wiata, ktéra—po-
przez czasowe zawieszenie obowiazujacych zasad rzeczywisto$ci—umozliwia tworcze zestawienie
znanych motywow literackich w nowych, nieoczywistych konfiguracjach. Autorka wskazuje na
fundamentalne znaczenie wyobrazni jako narzedzia pozwalajacego przekroczy¢ granice konwen-
cjonalnych sposobdw poznawania rzeczywistosci, co z kolei sprzyja uchwyceniu wielowymiarowo-
$ci i zlozonosci otaczajacego §wiata. Humorystyczna konwencja powiesci petni funkcje nie tylko
estetyczna, lecz przede wszystkim krytyczng —umozliwia bowiem refleksje nad wspélczesnymi
problemami spoleczno-ekonomicznymi, zagrozeniami wynikajacymi z nadmiernej technologiza-
¢ji zycia, patologicznymi zjawiskami w relacjach miedzy dorostymi a dzieé¢mi oraz nad mechani-
zmami ksztaltowania wizerunku postaci historycznych. Utwér Kistnera stanowi ponadto zachete
do budowania przestrzeni dialogu miedzypokoleniowego, promujac ide¢ réwnosci i wzajemnego
zrozumienia miedzy dzie¢mia dorostymi, co wpisuje sie w humanistyczny wymiar jego twdrczosci.

SLOWA KLUCZOWE: Erich Kistner, niemiecka literatura dla dzieci, karnawalizacja, dialog
miedzypokoleniowy, powie$¢ fantastyczno-przygodowa

ABSTRACT

Carnivalesque vision of an upside-down world as a tool for understanding reality in the children’s novel
“The 35th of May, or Conrad’s ride to the South Seas” by Erich Kdstner

The following paper concentrates on Erich Kistner’s novel “The 35th of May, or Conrad’s ride to
the South Seas” as an example of a carnivalesque vision of the world that, through the suspension
of established rules of reality, enables the innovative juxtaposition of well-known literary motifs.
The author emphasizes the importance of imagination as a tool for stepping outside conventional
patterns of cognition to discern the complexity of the surrounding world on various levels. The
humorous convention of the work plays a crucial critical role, facilitating reflection on current
socio-economic issues, the dangers stemming from the excessive technologization of life, patholo-
gies in the relationships between adults and children, and the mechanisms of crafting the image of
historical figures. The novel also encourages the creation of a space for intergenerational dialogue
by promoting the idea of equality between children and adults.

KEYWORDS: Erich Késtner, German children’s literature, Carnivalesque, intergenerational dialogue,
a fantastic-adventure novel



Erich Kistner, jeden z najwybitniejszych pisarzy niemieckich XX wieku, za-
stynal zaréwno jako autor ksiazek dla dorostych odbiorcéw, jak i utwordw dla
dzieci'. Debiutowal w 1929 roku powieécig Emil i detektywi, a w 1932 roku
wydal 35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudniowych —po-
wies¢ fantastyczno-przygodows dla czytelnikow w wieku od o$miu do dwu-
nastu lat. Polskie wydanie, w tlumaczeniu Stefanii Baczynskiej, ukazato sie
w 1936 roku naktadem Naszej Ksiegarni’; do dzi$ kolejne edycje opieraja sie
na jej przekladzie, a oprawe graficzng tworzyli Bohdan Butenko, natomiast
w najnowszym wydaniu Joanna Rusinek. Z uwagi na fakt, ze tytul niniejszego
artykutu okresla perspektywe, z jakiej odczytana zostanie rzeczywistos¢ swia-
ta przedstawionego oraz struktura utworu Késtnera, nalezy podkresli¢, ze to
wlas$nie karnawalowa wizja $wiata na opak i poszczegdlne formy jej przejawu
oraz jej funkcje w tekscie stanowi¢ beda przedmiot badai w tym opracowaniu.
W tym konteks$cie rodzi sie pytanie, w jakim stopniu taka wlasnie metoda
narracji w utworze literackim moze stac si¢ skutecznym narzedziem stuzacym
lepszemu poznaniu rzeczywistosci (pozaliterackiej), w tym réwniez zglebienia
prawdy o sobie samym.

Uwzgledniajac elementy kultury karnawalowej — zawieszenie praw rzeczy-
wistos$ci, logike odwrotnosci, zabawe i komizm —warto podkresli¢ ich klu-
czowe zalety’. Zawieszenie regul i odwrdcenie porzagdku wprowadzaja efekt

1 Erich Késtner nazywany jest ojcem modernistycznej powiesci dla mtodego czytelnika. Por. M. Ra-
tajczak, ,Emil i detektywi”. Zwiastun nowej jakosci w literaturze dla dzieci i mlodziezy, w: Arcydzieta
literatury niemieckojezycznej. Szkice—komentarze — interpretacje, t. 2, red. E. Bialek, G. Kowal, Wroctaw
2011, S. 131-145.

2 Kolejne polskojezyczne wydania powiesci miaty miejsce w latach 1957 i 1986 (Nasza Ksiegarnia), na-
stepnie w roku 1996 (Swiat Ksigzki), w roku 2008 w ramach akcji Cata Polska czyta dzieciom (kolek-
cja ksigzek fundacji ,Fundacji ABCXXI— Cata Polska czyta dzieciom” i tygodnika ,,Polityka”) oraz
w roku 2018 (Jung-Off-Ska).

3 Jerzy Cieslikowski, analizujac mechanizmy dzieciecej zabawy, podkresla jej twdrczy charakter: dziec-
ko bawi sie nie tylko przedmiotami, lecz takze samymi ideami i jezykiem. Szczegdlnie istotne sg tu

»wywracanki”, oparte na logice odwrdcenia wobec §wiata realnego, ktore pozwalajg najmtodszym do-

$wiadczy¢ aktu kreacji niezaleznego od nasladownictwa i w ten sposob uczg poczucia panowania nad
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zaskoczenia, pozwalajacy spojrze¢ na znane problemy w nowy sposob i zbu-
dowa¢é w tek$cie napiecie*. Komizm za$ przenika karnawalowy wizje $wia-
ta i—w obliczu zawodnej powagi racjonalnego dyskursu—uwalnia nas od
dydaktyzmu, taczac si¢ z radosng zabawg. Jak zauwaza Grzegorz Leszczyn-
ski, zabawa w $wiecie dziecka obejmuje wszystko —myséli, przedmioty, osoby
i zdarzenia — tworzgc nieograniczony, zywy wszechswiat kazdego dziecigcego
bytowania®.

Jezyk komizmu i zabawy staje si¢ zatem skutecznym narzedziem dialogu
z mlodym czytelnikiem o deficytach otaczajacej rzeczywistosci oraz stuzy do
jej diagnozy.

Przed podjeciem dalszych rozwazan nalezy zauwazy¢, ze komizm, rozpo-
znawany jako kategoria estetyczna, przybiera dwie odmiany: elementarng (sy-
tuacyjng), oparta na trywialnych zdarzeniach i przejaskrawieniach charakte-
rystycznych dla farsy, ktérej zasadniczym celem jest funkcja rozrywkowa, oraz
zlozong, funkcjonujacg jako instrument krytyki spoteczno-kulturowej poprzez
satyre, ironie i groteske, co umozliwia demaskowanie wewnetrznych sprzecz-
nosci rzeczywisto$ci i pobudza odbiorce do refleks;ji®.

materig jezyka, s tez dowodem na to, Ze mlody cztowiek opanowal wiedze¢ o §wiecie realnym, skoro
jest w stanie tworzy¢ ,$wiat na opak”. Por. J. Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroclaw 1985, s. 235-238.

4 Zagadnieniem karnawalizacji w literaturze dla dzieci na przykladach cyklu powiesci o Mary Poppins
(Mary Poppins, Mary Poppins wraca i Mary Poppins otwiera drzwi) Pameli Travers, Akademii Pana Klek-
sa Jana Brzechwy i Przygod Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrola zajmuje si¢ Anna Maria Czernow.
Zob. A.M. Czernow, Swiat na opak. Karnawalizacja w literaturze dla dzieci jako kategoria poznawcza,
w: Noosfera literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci, red. A. Ungeheuer-

-Golgb, M. Chrobak, Rzeszéw 2021, s. 181-196. Autorka opiera przy tym swoje rozwazania na teorii
Michaita Bachtina (M. Bachtin, Twoérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i re-
nesansu, ttum. A. i A. Goreniowie, Krakéw 1975).

5 Zob. G. Leszczynski, Wielkie mate ksigzki, Poznan 2015, s. 101.

6 Za dzielo kanoniczne dla badaczy komizmu uchodzi monografia Bohdana Dziemidoka O komizmie.
Autor, poza préba zdefiniowania samego pojecia, odwotujac sie m.in. do teorii M. Collins-Swabey,
H. Bergsona, A. Natiewa czy H. Monroe, poswigca uwage réoznym formom komizmu. Wymienia m.in.
wyolbrzymianie i przesade, karykaturowanie (zaréwno wyolbrzymiajace, jak i pomniejszajace), pa-
rodiowanie, groteskowo$¢ oparta na deformacji, trawestowanie, naruszanie kolejnosci zjawisk za-
sadniczo nieodwracalnych, stosowanie nietypowego tempa, a takze $rodki takie jak niespodzianka,
zaskakujace zbliZzenia czy paradoksalne poréwnania zjawisk odmiennych, a nawet wzajemnie si¢ wy-
kluczajacych. Na szczegolng uwage zastuguje podzial komizmu na elementarny i ztozony, uzupetniony
omoéwieniem réznych wariantéw jego funkcjonowania. Zob. B. Dziemidok, O komizmie, Warszawa

1967, s. 51-126.
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Motyw podrozy w powiedci Kdstnera

Analiza kluczowych motywéw w powiesci Ericha Kédstnera w kontekscie tej dy-
chotomii komizmu pozwoli szczegétowo ocenié warto$¢ artystyczng i ideowa
jego utworu. Pierwszym z nich, bez ktérego nie moglyby zaistnie¢ kolejne, jest
motyw przemierzania przestrzeni. Joanna Papuzinska zauwaza, ze jest to temat
literacki obecny w literaturze pisanej od jej zarania, ,odwieczny jak ludzka
ciekawo$¢ nieznanego””. Podro6z, niezaleznie od tego, czy w $wiecie realnym,
czy tez fantastycznym, zmusza do opuszczenia tego, co znane i oswojone, skta-
dajace sie na naszg codzienno$¢ i zwigzane z utartymi schematami myslenia
i postepowania. Stanowi ona grunt, na ktérym w naturalny sposéb dochodzi do
zderzenia §wiatopogladowego na réznych plaszczyznach ludzkiego bytowania:
moze tu chodzi¢ o relacje miedzyludzkie, wyznawane wartosci, obyczaje itd.®
Tak tez dzieje si¢ w przypadku protagonistow powiesci Kastnera, ktorzy, aby
pomoéc Konradowi w napisaniu wypracowania, wyruszajg do morz potudnio-
wych. Podréz ma rozwing¢ fantazje chlopca uzdolnionego matematycznie,
jednak, jak stwierdzil nauczyciel, pozbawionego wyobrazni. Zadanie budzi
poczatkowo przerazenie mtodego bohatera. Dzigki zastosowaniu zabiegu an-
tropomorfizacji mozliwe jest przedstawienie sytuacji, w ktérej pomystodawca
wspolnej wyprawy w poszukiwaniu fantazji okazuje sie przypadkowo spotkany
na ulicy bezrobotny kon cyrkowy o imieniu Negro Kaballo. Ta posta¢, jeden
z trzech protagonistow powieéci Késtnera, staje si¢ pelnoprawnym cztonkiem
ekspedycji oraz wyrazicielem krytycznych pogladéw autora na temat sytuacji
gospodarczej Republiki Weimarskiej, charakteryzujacej sie powszechnym bez-
robociem i glodem. Bezrobotny kon, ktory w wyniku redukcji etatow w cyrku
Sarrasaniego traci posade, probuje odnalez¢ sie na rynku pracy, szukajgc za-
trudnienia w réznych zawodach, jednakze nie znajduje go nawet w tych, ktére
stawiaja wymagania znacznie ponizej poziomu jego wyksztalcenia. Mowa tu
o pracy w charakterze ,szkapy dorozkarskiej”®. Dodajmy przy tym, ze Negro
Kaballo juz na poczatku utworu podkresla swoje wyksztalcenie gimnazjalne,
jego erudycja i oczytanie zdecydowanie przewyzszaja poziom pozostalych

7 J. Papuzinska, Zatopione krélestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i mlodziezy,
16d7 2008, s. 137.

8 Zob.]. Papuzinska, Zatopione krélestwo, s. 145.

9 E.Kistner, 35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudniowych, przet. S. Baczynska, Warsza-

wa 2018, s. 9. Kolejne cytaty pochodzg z tego wydania. Liczby w nawiasach oznaczajg numery stron.
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wedrowcow. Dla kontrastu stryj Rabarbar, z zawodu aptekarz, wykazuje cal-
kowity brak orientacji w literaturze: myli Goethego z Sienkiewiczem (w wersji
niemieckojezycznej—z Schillerem), natomiast w Grazynie Mickiewicza do-
strzega imie Zony wieszcza, a nie tytul jego poematu (w oryginale odnosito si¢
to do Lessinga i jego zony, Evy Kénig, por. s. 17).

Powracajac do postaci Negro Kaballo, warto doda¢, ze brak zatrudnienia
skutkuje gtodem, ktdéry popycha go do tego, by na ulicy prosi¢ przypadkowych
przechodniéw o kostke cukru. To wlasnie ta posta¢ utworu, najdotkliwiej od-
czuwajaca trudy i niedostatki codziennosci, staje si¢ dla Konrada i Rabarbara
impulsem do wyruszenia w podro6z. Realia obcych swiatéw, ukazane w krzy-
wym zwierciadle, uwidaczniaja jednak kazdorazowo problemy otoczenia,
w ktérym przyszto zy¢ bohaterom. Jednoczes$nie wskazujg na ograniczenia
i stabosci rzeczywistoéci pozaliterackiej —tej z czaséw wspodtczesnych Kastne-
rowi, niemniej jednak réwniez tych rodem z dwudziestego pierwszego wieku.

Motyw jedzenia jako element karnawalowej wizji $wiata

Kolejnym istotnym elementem kompozycji utworu jest motyw jedzenia, ktd-
ry pojawia si¢ w tek$cie w najrdzniejszych konstelacjach. Juz pierwsze sceny
ukazujg stryja hartujacego zoladki swéj i Konrada egzotycznymi kombinacja-
mi ,,np. szynk([g] z kremem, solon[ymi] precl[ami] z boréwkami, wisniow[ymi]
ciastka[mi] z angielskg musztarda” (s. 5), co—w $wietle jego osobistych do-
$wiadczen niedozywienia podczas stuzby wojskowej i studiow —stuzy przygo-
towaniu chtopca na nieprzewidywalnos¢ losu (por. s. 9).

Wspomniany motyw pojawia si¢ ponownie w rozdziale zatytutowanym Kraj
Pasibrzuchéw. Dzieciom w owej krainie okazuje si¢ szczegolne wzgledy, co po-
zostaje w sprzecznosci z tradycjg literatury dydaktycznej, w ktorej potepia-
no fakomstwo, gdyz faczono je z innymi wadami glodomora, na co dobitnie
zwraca uwage Joanna Papuzinska, zauwazajac jednak przy tym, Ze nie ma to
przetozenia na ,tradycjle] podkultury dziecigcej”°. Autorka okrela ten mo-
tyw mianem ,misterium fakomstwa”''. Motyw pozywienia, wywodzacy si¢
z karnawalowej wizji ,§wiata na opak”, obecny jest takze w powiesci Késtnera.
Znajduje on swoj wyraz we wspomnianej krainie, miejscu obfitosci jedzenia,

10 J. Papuzinska, Zatopione krélestwo, s. 182.

11 J. Papuzinska, Zatopione krélestwo, s. 181-191.
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ktore przywoluje skojarzenia z mitycznym Schlaraffenlandem —kraing mle-
kiem i miodem plyngcg. Roztaczana w utworze wizja Kraju Pasibrzuchow
moze w pewnym sensie uchodzi¢ za namiastke raju. Temat ten podejmuje
Grzegorz Leszczynski, twierdzac: ,Pochwala fakomstwa jest pochwalg dzie-
cinstwa, zmystowosci, rozpasania, pochwata nieokietznanego zycia. Oddawa-
nie si¢ ulubionej czynnosci jedzenia jest poniekad namiastka raju, w ktérym
nie syto$¢ wywoluje stan homeostazy, lecz uleganie wlasnym zachciankom,
radosne ptawienie sie w bezrefleksyjnej, nieograniczonej w czasie zadzy”*>.

Te wizje w powie$ci dopelnia stacja dos§wiadczalna majgca na celu spelnianie
wszelkich zyczen i fantazji obywateli, niekoniecznie o charakterze kulinarnym.
Jest to taka, na ktorej ,,[w]szystko, co sie tutaj pomysli, niezwlocznie staje sig
rzeczywisto$cig” (s. 40). I tym sposobem Negro Kaballo wyczarowat tam so-
bie wrotki, natomiast Konrad zamienit stryja w mikrusa o rozmiarach jak na
fotografii. Chlopiec zas$, na zyczenie Rabarbara, za kare otrzymat olbrzymia
glowe z zielonymi wlosami, a zamiast palcéw u rak dziesie¢ parowek. W tym
kontekscie nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze kultura karnawatowa dopuszcza
sytuacje, w ktorych pojawia si¢ ,motyw profanacji pokarmu”, ktéry nie stu-
zy juz zaspokojeniu glodu, lecz jest przedmiotem niesmacznej zabawy, w tym
przypadku chodzi o ukaranie bratanka za jego niesubordynacje m.in. palcami
z parowek (por. s. 47).

W dalszej czgsci analizy omowione zostana kolejne etapy podrézy protagoni-
stow, w ktorych ujawnia sie badany motyw. W miesécie Elektropolis wybrzmie-
wa on ponownie z wielka sila w polaczeniu z problemem nadmiernej automa-
tyzacji zycia. Co prawda mieszkancom metropolii Zyje si¢ dostatnio, jednakze
wizja fabryki o nazwie ,Stacja przerobki bydta w Elektropolis” jawi sie bardzo
mrocznie. Nie ma ona nic wspoélnego z komizmem elementarnym stuzacym
rozrywce i zabawie. Obraz, ktory narrator utworu roztacza przed czytelnikiem,
moze zaskoczy¢. Bez watpienia jednak zmusza do refleksji:

Ogromne stada bydla czekaly tam na przerdbke. Tloczyly sie, beczac i tupiac, przed
ogromnym ssacym lejem, ktory mial ze dwadzie$cia metréw $rednicy. Popychaly sig¢
wzajemnie do leja. Woly, krowy i cieleta znikaly setkami, wciggane jakas$ tajemnicza
sila do metalowego, blyszczacego otworu.

— Po co czlowiek morduje te biedne zwierzeta? —spytal kon.

12 G. Leszczynski, Wielkie mafe ksigzki, s. 113.
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— Bardzo nam ich zal —odpowiedzial stryj—ale gdyby pan kiedys zjadl sznycel, bytby

pan bardziej wyrozumiaty (s. 97).

Niewatpliwie komentarz stryja w ostatnim zdaniu zacytowanego fragmen-
tu ma roztadowac napiecie, ktdre niesie ze sobg powyzsza scena. Trudno tez
Rabarbarowi odméwi¢ racji w momencie, gdy racjonalnie i z dystansem pod-
sumowuje dzialania czlowieka majace na celu zaspokojenie swojej potrzeby/
checi zjedzenia potraw miesnych. Za kazdym takim positkiem kryje si¢ $mier¢
konkretnego zwierzecia. Automatyzacja i masowy charakter procesu produkcji
zywnosci, ukazane niezwykle obrazowo przez narratora, uwypuklaja instru-
mentalne traktowanie zwierzat i prowokujg krytyczna refleksje nad spoteczny-
mi oraz etycznymi konsekwencjami dziatalnosci cztowieka wobec istot zywych.

Protagonisci stajg si¢ wkrotce $wiadkami zdarzenia, w wyniku ktérego, na
skutek nadmiernej produkcji pradu zasilajacego zaklad, dochodzi do jego awa-
rii: maszyny zaczynaja pracowac¢ wstecz i ,pozera¢” wyprodukowane towary.
To jednak nie wszystko: ,,Woly, cieleta i krowy wybiegaly, ryczac w najwyzszym
zdenerwowaniu, na ulice miasta” (s. 100). Jest to w tekscie okolicznos¢, ktorg
stryj Rabarbar, mistrz cietej riposty i trafnych komentarzy, wykorzystuje na do-
sadne podsumowanie zaistnialej sytuacji twierdzgc: ,,Raj biorg diabli” (s. 101).
Zart stowny w jego wykonaniu opiera si¢ czesto, réwniez w tym przypadku,
na kontrascie stylistycznym, ktoéry pozornie bagatelizuje problem lub sytuacje,
a jednoczesnie kazdorazowo pobudza czytelnika do glebszej refleksji.

Militaryzm i gloryfikacja postaci historycznych
w zwierciadle groteski

Powies¢ Késtnera odnosi si¢ ponadto do problemu militaryzmu i nadmiernego
gloryfikowania postaci z przeszloéci, tym samym tworzenia ich falszywego
wizerunku. Zamek ,Pod Wielka Przesztoscig” stanowi drugi przystanek w po-
drdzy protagonistow. Tam wlasnie nastepuje ich konfrontacja z cala plejada
postaci znanych z kart podrecznikéw do nauki historii oraz z mitologii. Sg tam
m.in. cesarz Barbarossa w roli biletera sprzedajacego wejsciowki na stadion
olimpijski, Napoleon Bonaparte i Juliusz Cezar jako kibice na stadionie, Karol
XII, Mucjusz Scewola, Piotr Wielki i August Mocny jako kulomioci, Juliusz
Stowacki (w oryginale Theodor Kérner) oraz Zygmunt hrabia Krasinski (pier-
wotnie ksigze Hardenberg) w roli tenisistow grajacych w debla, zas Aleksander
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Macedonski i Achilles jako biegacze $cigajacy sie na dystansie 100 metrdw.
U bram zamku podréznych wita Karol Wielki, okredlony przez narratora mia-
nem ,poztacanego dziadka” (s. 54). Zderzenie tejze postaci z przywolanym
okreéleniem ma na celu stracenie jej z piedestatu i jednocze$nie zapowiada
retoryke, jaka glos narratora stosuje wobec postaci historycznych. Kazdy obraz
w tej czesci powiesci nacechowany jest przejaskrawieniem, karykaturg i gro-
teska. Rabarbar przelamuje stereotyp serwilistycznego zachowania sie¢ wobec
osobistosci znanych z historii, nie obawia si¢ ich upomnie¢ przy kazdej nada-
rzajacej sie okazji.

Groteskowa wizja §wiata przedstawionego ma rowniez swdj wyraz w zda-
rzeniu, ktére ukazuje stabos¢, wrecz Smiesznos¢ gloryfikowanych i odrealnio-
nych postaci historycznych. Punktem kulminacyjnym wizyty jest bitwa o krzak
rézy prowadzona przez ksiecia Frydlandu Wallensteina i wodza kartaginskie-
go Hannibala przy pomocy ofowianych zotnierzykéw na jednym z przydomo-
wych trawnikow. Obraz groteskowy, bazujacy na kontrascie patosu z trywial-
noscia, w ktérym obaj wodzowie lezeli w zbrojach na trawie i z pelng powaga
oraz zaangazowaniem prowadzili bitwe, miotajac grochem z matej armatki
w ,wojska” przeciwnika. Znamienne sa w tej scenie stowa Hannibala: ,Nie cof-
ne sie i nie umkne z pola, gdyby mnie to nawet miato kosztowaé ostatniego
zolnierza” (s. 64).

Glosem rozsadku okazuje si¢ tu glos dziecka, Konrada, ktory probuje po-
wstrzymac bezsensowng $mier¢ zolnierzy, nawigzujac dialog z wodzem. Reak-
cja Hannibala i jego wymiana zdan z Rabarbarem obnazaja prawdziwe motywy
przywodcow: ,,zadza stawy” gdéruje nad odpowiedzialnoscig za ludzkie zycie.
Tragizm sytuacji poteguje groteskowy obraz wodzdéw traktujacych wojne jak
zabawe, niezdolnych do refleksji i uczenia si¢ na btedach (s. 65).

Elektropolis — wizja miasta przyszlodci

Karnawalowa wizja §wiata znajduje swoje odbicie rdwniez w kolejnym motywie
powiedci Kdstnera: mieécie przysztosci Elektropolis. Jest ono co prawda impo-
nujgce: protagonistow zewszad otaczajg drapacze chmur ze szkla i aluminium,
po jezdniach poruszaja si¢ samochody autonomiczne, wzdtuz ulic piesi prze-
mieszczajg sie ruchomymi chodnikami. Na spacery jezdzi si¢ do sztucznego
ogrodu pachnacego ozonem, kawe pija si¢ w restauracji przy basenie z kwa-
sem weglowym. Najnowsze wiadomosci ukazuja si¢ na niebie ,napisane biatym
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pismem na niebieskim tle” (s. 99). Mieszkancy miasta rozmawiaja przez telefo-
ny komorkowe, wybierajac gtosowo numery, pod ktdre chcg zadzwonic (s. 96).
Nie byloby w tym nic dziwnego, gdyby nie fakt, ze tekst zostat opublikowany
w roku 1932 (!). Wizja utopijnego miasta zostaje skonfrontowana z przeraza-
jaca perspektywa samozaglady: fabryka ,przerébki bydla” zaczyna ,pozeraé
sama siebie”, a ruchome trotuary, autonomiczne samochody, topniejace lampy
i ,chwiejace si¢ aluminiowe drapacze nieba” ukazuja, jak postep technologicz-
ny obraca sie przeciw cztowiekowi. Ten apokaliptyczny obraz —od szalenczo
sungcych po ulicach chodnikéw, przez agresywne maszyny wdzierajace si¢ do
doméw, po sztuczne ogrody, ktore w chaotycznym rytmie wiedly i zakwita-
ty —dowodzi, ze wynalazki, zamiast stuzy¢ czlowiekowi, staja sie dla niego
zrdédlem zagrozenia (por. s. 101).

Motyw rodzicielstwa w powiesci

W utworze zostaje ponadto poddane diagnozie pojecie rodzicielstwa, ktorego
motyw przewija si¢ przez calg powie§¢. Na przykladzie rodzicéw biologicznych
Konrada, ktérzy odgrywaja w jego zyciu role marginalng, oraz postawy stry-
ja Rabarbara, pelniacego funkcje ojca w aspekcie wychowawczym i bedacego
silnie zwigzanym emocjonalnie oraz duchowo z chlopcem, ukazana zostaje
wartos$¢ i rola opiekuna jako mentora i przewodnika miodego cztowieka. Ro-
dzice Konrada pojawiajg si¢ dopiero w finale, kiedy to Rabarbar po powrocie
z podrozy odwiedza ich, podczas gdy jego bratanek zmeczony podrézg juz $pi.
Matka dziecka rozpoczyna rozmowe ze szwagrem od pytania: ,,Co za figle wy-
czyniali$cie dzisiaj?” (s. 135), nie dostrzegajac problemow Konrada w szkole ani
nie podejmujgc dziatan w celu ich rozwigzania. Rdwniez ojciec pozostaje catko-
wicie w cieniu. W odrdznieniu od rodzicéw stryj zapewnia chlopcu przestrzen
do rozwijania wlasnych talentdéw, przetamywania barier oraz towarzyszy mu
w podrozy stanowiacej sfere, w ktérej mlody cztowiek w konfrontacji z obcymi
$wiatami zdobywa do$wiadczenie i pewnos¢ siebie niezbedne w dalszym zyciu.
To wiasnie stryj poleca chlopcu na poczatku podrozy, by wyjat kciuk z ust, co
symbolicznie wskazuje na jej cel: jest nim nie tylko odnalezienie mérz péinoc-
nych i lekcja fantazji, lecz réwniez ksztaltowanie dojrzatosci mlodego prota-
gonisty. Swiadkiem tego procesu i najblizszym towarzyszem owej podrézy jest
wlasnie stryj, ktory adoptuje chtopca duchowo w ostatniej scenie utworu mé-
wigc: ,— «Dobranoc, méj synu.» A przeciez byt to tylko jego bratanek” (s. 149).
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Swiat na opak — pajdokracja w powiesci Kistnera

Ostatnim motywem powiesci, ktoremu zostanie poswiecona szczegdlna uwa-
ga, jest tzw. $wiat na opak. Zostal on ukazany w odrebnym rozdziale utworu
o wymownym tytule Swiat na opak nie jest jeszcze najbardziej opaczny, kieruje
jednak uwage czytelnika na szerszy kontekst, podkreslajac jednoczesnie fakt,
ze absurdalno$¢ rzeczywistosci zewnetrznej przewyzsza dziwaczno$é $wiata
przedstawionego. Akcja tej czesci powiesci rozgrywa si¢ w miejscu, w ktérym
pajdokracja stanowi fundament wszelkich dziatan. Wejscie do niego jest moz-
liwe wylacznie w towarzystwie dzieci. To one wcielaja sie w Swiecie na Opak
w role spolecznie zarezerwowane dla dorostych: pracuja w rozmaitych zawo-
dach, prowadzg samochody, edukuja i resocjalizujg dorostych (por. s. 61-84).

W wyniku nieporozumienia Rabarbar trafia do szkoly ,,przeznaczonlej] dla
trudnych do wychowania rodzicéw” (s. 80) prowadzonej przez dzieci. Metoda
resocjalizacji tych rodzicow jest traktowanie ich w taki sam sposdb, w jaki
postepowali ze swoimi dzie¢mi, az do momentu, gdy dobrowolnie przyrzekna
poprawe. Babetta, jedna ze szkolnych kolezanek Konrada, jest tu radcg mi-
nisterstwa nauczania i wychowania. Oprowadzajac podréznikéw po Swiecie
na Opak, zwraca w pewnym momencie uwage na jego niezwykle istotng ce-
che: ,My wszyscy jestesmy jednoczesnie i tutaj, i w domu” (s. 80). Podkre-
$la zatem, ze jej $wiat nie ma konkretnego adresu ani granic geograficznych,
jest wszedzie tam, gdzie sa ludzie, bo dziwacznos¢ tkwi w nich. Odczytujac
w tym kontekscie podr6z protagonistow, mozna uznad, ze jest to droga w po-
szukiwaniu samego siebie, ukazujgca potege wyobrazni i warto$¢ prawdziwej
przyjazni. Obrazoburcza wizja §wiata przedstawionego, w ktorym odwrdcone
zostaja role dziecka i dorostego, sklania do jeszcze jednej refleksji: Wtloczeni
w szkolne mundurki doro$li otrzymuja w nim szans¢ powtornego odnalezienia
w sobie dziecka, spojrzenia na otaczajaca rzeczywisto$¢ jego oczami. Dziecko
za$ okazuje sie niejednokrotnie dojrzalsze, odpowiedzialniejsze i wrazliwsze
niz niejeden dorosty.

Podsumowanie

Powies¢ Kistnera 35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudnio-
wych prezentujaca podroz protagonistow do morz potudniowych, ukazuje kar-
nawaltowa wizje §wiata, ktdra dzieki charakterystycznemu dla niej zawieszeniu
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praw rzadzacych $wiatem, zestawia na pozor znane watki w sposéb nowy,
odkrywczy. Wskazuje tym samym na potencjal wyobrazni, ktéra sprzyja
przezwyci¢zaniu utartych schematéw i ksztaltuje zdolno$¢ do bardziej wie-
lostronnego postrzegania rzeczywistosci. Elementy komiczne utworu okazuja
si¢ doskonalym narzedziem do dialogu m.in. o problemach spoteczno-eko-
nomicznych, zagrozeniach zwigzanych z nadmierng technicyzacja zycia, pa-
tologicznych zachowaniach dorostych wobec dzieci. Sprzyjaja tez budowaniu
zdrowych relacji pomiedzy dorostym a dzieckiem, stanowiac plaszczyzne do
dialogu migdzypokoleniowego.
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