Textus "
et Studia.

MALGORZATA CHROBAK

»Emil i detektywi” Ericha Késtnera
jako ,,opowies¢ przestrzenna’

NATALIA CHWAJA

Rendere visibile. Cipotiposi nel romanzo
“Il sogno di Walacek” di Giovanni Orelli

STANISEAW CYGAN

Przejawy $wiadomoéci jezykowej dotyczace zmian jezyko-
wych zachodzacych na wsi. Na przyktadzie ,,Stownika jezy-
ka mieszkancow ziemi fukowskiej” Jerzego Sierociuka

JOANNA GOSPODARCZYK

»Fabian, historia pewnego moralisty” Ericha Késtnera
ijego recepcja w Polsce

ELZBIETA KRUSZYNSKA

»Napisalem ksiazke o sprawach dobrze znanych i wam,
i mnie” — ,Emil i detektywi” jako ponadczasowy model
powiesci detektywistyczno-przygodowej w kontekscie
prozy Adama Bahdaja

AGNIESZKA LISZKA-DRAZKIEWICZ

Calcio ucronico e (post)coloniale: fantasmi di storia
e contemporaneita italiana ne “Linattesa piega degli eventi”
di Enrico Brizzi






Textus
et Studia.

Faculty of History and Cultural Heritage
The Pontifical University of John Paul II in Krakow



Textus et Studia

Journal of the Faculty of History and Cultural Heritage
The Pontifical University of John Paul IT in Krakow

EDITOR IN CHIEF
Pawel Krokosz (The Pontificial University of John Paul I in Krakow, Poland)

DEPUTY EDITOR IN CHIEF
Marek Hataburda (Ignatianum University in Cracow, Poland)

EDITORIAL ASSISTANT
Norbert Morawiec (Jan Dlugosz University in Czestochowa, Poland)

PROTECTOR
Most Reverend Eminence Stanistaw Dziwisz

SUBJECT EDITORS

Yurii Domanskii (Russian State University for the Humanities, Russia), Maria Teresa Giusti
(Universita degli Studi “G. d’Annunzio” Chieti Pescara), Ewa Horyn (University of the National
Education Commission, Poland), Wojciech Keder (The Pontifical University of John Paul I

in Krakow, Poland), Iryna Kryvosheia (Pavlo Tychyna Uman State Pedagogical University,
Ukraine), Serhii Shumylo (National Academy of Sciences of Ukraine, Ukraine), Jana Raclavskd
(University of Ostrava, Czechia), Jakub Sadowski (Jagiellonian University, Poland), Laszlé Tapol-
cai (E6tvos Lordnd University, Hungary), Oleksandr Trygub (Petro Mohyla Black Sea National
University, Ukraine), Walentyna Lo$ (Jagiellonian University, Poland), Matteo Piccin (Univer-
sity of Warsaw, Poland), Viacheslav Stanislavskyi (National Academy of Sciences of Ukraine,
Ukraine), Samat Zhumatay (Institute of Kazakhstan and Central Asia History, Kazakhstan),
Akmal S. Yakubov (Samarkand State University named after Sharof Rashidov, Uzbekistan)

PROOFREADING
Renata Komurka, Ewa Zajac

TYPESETTING
Piotr Pielach
Copyright © 2025 by the Pontifical University of John Paul IT in Krakow

ISSN 2300-3839

Publication financed by the Pontifical University of John Paul II in Krakow

Editorial address: 31-002 Krakéw, ul. Kanonicza 25
Publisher: The Pontifical University of John Paul IT in Krakow

E-mail: textusetstudia@upjp2.edu.pl
Online: https://czasopisma.upjp2.edu.pl/textusetstudia



Contents

25

4

55

65

77

93

107

Od redakcji

ANGELA BAJOREK, JOANNA DYBIEC-GAJER

Strategie, adaptacje, rekontekstualizacje: pierwszy polski i angielski przektad powie-
$ci ,Emil und die Detektive” Ericha Késtnera

ALEKSANDRA BUDREWICZ

O recepcji Williama Morrisa na ziemiach polskich

DOMINIKA CHROBAK

Protokoty glosnego myslenia i ich zastosowanie w badaniach jako$ciowych w glot-
todydaktyce

MALGORZATA CHROBAK

»Emil i detektywi” Ericha Késtnera jako ,,opowie$¢ przestrzenna”

NATALIA CHWAJA

Rendere visibile. ipotiposi nel romanzo “Il sogno di Walacek” di Giovanni Orelli

STANISEAW CYGAN
Przejawy $wiadomosci jezykowej dotyczace zmian jezykowych zachodzacych na wsi.
Na przyktadzie ,,Stfownika jezyka mieszkancow ziemi fukowskiej” Jerzego Sierociuka

JOANNA GOSPODARCZYK

»Fabian, historia pewnego moralisty” Ericha Késtnera i jego recepcja w Polsce

ELZBIETA KRUSZYNSKA

»Napisalem ksigzke o sprawach dobrze znanych i wam, i mnie” — ,Emil i detektywi”
jako ponadczasowy model powiesci detektywistyczno-przygodowej w kontekscie
prozy Adama Bahdaja



119

131

143

161

173

187

201

AGNIESZKA LISZKA—DRQZKIEWICZ

Calcio ucronico e (post)coloniale: fantasmi di storia e contemporaneita italiana ne
“Linattesa piega degli eventi” di Enrico Brizzi

AGATA MIRECKA

Erich Késtner jako $wiadek i ofiara Trzeciej Rzeszy w kontek$cie wspoltczesnych ba-
dan literackich

JUSTYNA RADLOWSKA

Historia kryminalna z moralem. O dydaktycznym wymiarze powiesci Ericha Kést-
nera ,Emil i detektywi”

MARTA RATAJCZAK

Karnawaltowa wizja §wiata na opak jako narzedzie poznania rzeczywistosci w po-
wiedci dla dzieci ,,35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudniowych”
Ericha Késtnera

MAGDALENA SADLIK

»Upragniony Karlsbad”, ,samotna Jaskinia” — obraz kurortu w $wietle diarystyki
doby romantyzmu

DOROTA SZCZFtéNIAK

Mechanizmy wiadzy totalitarnej w dramacie Ericha Késtnera ,,Szkofa dyktatoréow”

AGNIESZKA ZAKRZEWSKA-SZOSTEK

»Wszystko niemal trzeba bylo napisa¢ od nowa” — ,Emil i detektywi” w scenicznej
adaptacji Jerzego Kiersta



Textus et Studia

volume 11 ¢ issue 3 » 2025 ¢ pages 5-6

Od redakc;ji

@ https://doi.org/10.15633/tes.11300

Z wielka przyjemnoscia oddajemy do rak Czytelnikéw trzeci numer czasopi-
sma ,,Textus et Studia”. Zgodnie z profilem pisma znalazly si¢ w nim studia
o zrdznicowanej tematyce badawczej. W prezentowanym tomie znajdujg sie
teksty, ktore wpisujg sie w nurt dwoch dyscyplin naukowych: jezykoznawstwo
i literaturoznawstwo.

Rozwazania lingwistyczne zostaly skoncentrowane na opisie i analizie po-
szczegolnych zagadnien szczegélowych. Jeden z tekstéw przybliza wiedze doty-
czaca przejawdw zmian zachodzgcych w §wiadomosci jezykowej mieszkancow
ziemi fukowskiej (Stanistaw Cygan, Przejawy swiadomosci jezykowej dotyczgce
zmian jezykowych zachodzgcych na wsi [na przyktadzie Stownika jezyka miesz-
kavicow ziemi tukowskiej Jerzego Sierociukal), drugi, o charakterze glottodydak-
tycznym, porusza kwestie zastosowania w badaniach jakosciowych w jezyko-
znawstwie stosowanym protokotow gltosnego myslenia, przydatnych w procesie
nauczania i uczenia si¢ jezykdéw obcych (Dominika Chrobak, Protokoty glosne-
go myslenia i ich zastosowanie w badaniach jakosciowych w glottodydaktyce).

W niniejszej publikacji znaczaca cze$¢ zajmujg artykuly literaturoznawcze.
Wsrdd nich znajduja sie rozprawy: Magdaleny Sadlik (,,Upragniony Karlsbad”,
»samotna Jaskinia” - obraz kurortu w Swietle diarystyki doby romantyzmu), po-
$wiecona analizie trzech dziewietnastowiecznych egodokumentéw oraz Alek-
sandry Budrewicz (O recepcji Williama Morrisa na ziemiach polskich), prezen-
tujaca droge polskiej recepcji Williama Morrisa, brytyjskiego pisarza, ttumacza,
projektanta i malarza w XIX i XX wieku; szkice interpretacyjne: Natalii Chwai,
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badajacej relacje miedzy powiescia Il sogno di Walacek (Sen Walaschka) Gio-
vanniego Orellego a jednym z obrazéw Paula Klee, a takze Agnieszki Liszki-
-Drazkiewicz, ktora skupila sie na kwestii kolonialno-faszystowskiej przeszto-
$ci Wloch w utworze L’inattesa piega degli eventi Enrica Brizziego.

Na osobny korpus tekstow zlozyly sie artykuly poswiecone biografii oraz re-
cepcji tworczosci Ericha Késtnera, czolowego niemieckiego pisarza XX wieku.
Joanna Dybier-Gajer i Angela Bajorek (Strategie, adaptacje, rekontekstualizacje:
pierwszy polski i angielski przektad powiesci ,,Emil und die Detektive” Ericha
Kistnera) dokonaly pierwszego opracowania poréwnawczego przektadéow po-
wiesci Emil i detektywi na jezyki angielski i polski; Malgorzata Chrobak (,,Emil
i detektywi” Ericha Kdstnera jako ,,opowies¢ przestrzenna”) skoncentrowala sie
na nowatorskich sposobach kreacji przestrzeni w najstynniejszej powiesci tego
niemieckiego tworcy; Joanna Gospodarczyk opisata z kolei polska recepcje
pierwszej powiesci tego autora Fabian, historia pewnego moralisty (,Fabian,
historia pewnego moralisty” Ericha Kdistnera i jego recepcja w Polsce). Artykuly:
Elzbiety Kruszynskiej (,Napisatem ksigzke o sprawach dobrze znanych i wam,
i mnie”—,, Emil i detektywi” jako ponadczasowy model powiesci detektywistycz-
no-przygodowej w kontekscie prozy Adama Bahdaja), Justyny Radtowskiej (Hi-
storia kryminalna z moratem. O dydaktycznym wymiarze powiesci Ericha Kdst-
nera Emil i detektywi) i Marty Ratajczak (Karnawatowa wizja swiata na opak
Jjako narzedzie poznania rzeczywistosci w powiesci dla dzieci ,35 maja albo
jak Konrad pojechat konno do morz potudniowych” Ericha Kdstnera) prezen-
tuja rozne sposoby czytania najbardziej znanych utworéw Késtnera dla mto-
dego czytelnika; Agnieszka Zakrzewska-Szostek analizuje sceniczng adaptacje
utworu (,Wszystko niemal trzeba byto napisac od nowa”—,Emil i detektywi”
w scenicznej adaptacji Jerzego Kiersta), Dorota Szczesniak bada mechanizmy
wladzy totalitarnej w dramacie Kéastnera Szkota dyktatoréw, natomiast Agata
Mirecka rozwaza wspolczesne biografie pisarza.

Niniejszy numer porusza problemy o szerokim spektrum badawczym. Swoje
wyniki badan zaprezentowali Autorzy reprezentujacy rézne osrodki akademic-
kie. Stowa wdzigcznosci kierujemy do Panstwa Recenzentow, ktérych cenne
uwagi i wskazowki wplynely na ostateczny ksztatt tej publikacji.

Matgorzata Chrobak
Ewa Horyn
Jana Raclavskda
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ABSTRAKT

Strategie, adaptacje, rekontekstualizacje: pierwszy polski i angielski przektad powiesci ,, Emil und die De-
tektive” Ericha Kistnera

Niniejszy artykut jest proba zestawienia ze sobg dwdch pierwszych przektadow ksigzki dla dzieci
Ericha Kéastnera ,,Emil und die Detektive” z roku 1929 na jezyk polski oraz angielski. ,Emil” byt
czterokrotnie thumaczony na te jezyki, przy czym pierwsze przeklady ukazaly si¢ juz w 1930 roku.
Przektad polski wykonal Dawid Lazer, a amerykanski May Massee. Celem niniejszej analizy jest
zbadanie dominujacych strategii ttumaczeniowych zastosowanych w pierwszych przektadach, ze
szczegdlnym uwzglednieniem ich adaptacyjnego charakteru i stopnia widzialnoéci ttumacza. Ana-
liza pokazuje, ze mimo prawie jednoczesnego ukazania si¢ drukiem, omawiane przekfady realizuja
radykalnie odmienne globalne strategie tlumaczeniowe, adaptacyjna (Lazer) i egzotyzujaco-doku-
mentujacg (Massee). Ponadto analiza ujawnia, ze pierwsze polskie ttumaczenie istnieje w dwoch
roznych wersjach, ktore wykazuja réznice semantyczne, stylistyczne i ideologiczne.

SLOWA KLUCZOWE: przeklad literatury dzieciecej, retranslacje, Erich Késtner, ,Emil i detektywi”

ABSTRACT

Strategies, adaptations, recontextualisations: the first Polish and English translation of Erich Kistner’s
novel “Emil und die Detektive”

This paper discusses and compares the first Polish and English translations of Emil Kastner’s chil-
dren’s novel “Emil und die Detektive” (1929). “Emil” was translated four times into Polish and Eng-
lish, with the first translations, by Polish Jew Dawid Lazer and American May Massee respectively,
published already in 1930. The goal of the ensuing analysis is to investigate the dominant translation
strategies employed in the earliest translations, with focus on their adaptive character and the de-
gree of translator’s visibility. The analysis shows that the two translations follow radically different
global translation strategies, cultural context adaptation (Lazer) and source text orientedness (Mas-
see). In addition, the analysis reveals that the first Polish translation exists in two different editions,
which exhibit considerable semantic and ideological differences.

KEYWORDS: translation of children’s literature, retranslation, Erich Kistner, “Emil and the
detectives”



Celem artykutlu jest analiza pierwszego polskiego i angielskiego przektadu po-
wstalej w roku 1928 powiesci detektywistycznej Emil und die Detektive Ericha
Kistnera. Niemiecki pisarz stworzyl jeszcze wiele innych ksiazek dla dzieci,
jednakze zadnej z nich nie udato si¢ w takim stopniu powtoérzyé miedzyna-
rodowego sukcesu pierwszej powiesci. Zostala przetozona na ok. 60 jezykow
(w tym indonezyjski, japonski, gruzinski, hebrajski, turecki, ukrainski, kore-
anski, azerbejdzanski)’. Nierzadkim przypadkiem jest wystepowanie powie-
$ci Késtnera jako serii tlumaczeniowych, czyli wielokrotnych, ponownych re-
translacji tego samego utworu (np. w jezyku czeskim, stowackim, tureckim czy
wegierskim). Taka sytuacja dotyczy rowniez przekladéw na angielski i polski.
Chociaz to jezyki i kultury o odmiennych uwarunkowaniach i zakresie oddzia-
tywania —globalna lingua franca i jezyk ,,malej literatury” —to przekladowa
historia Emila i detektywow w obu jezykach obfituje w zaskakujace paralele.
Zaréwno polska, jak i angielska seria ttumaczeniowa skladajg sie z czterech
elementéw, a oba pierwsze przektady powstaly bardzo szybko i w zblizonym,
jedli nie tym samym, czasie, bo zaledwie dwa lata po ukazaniu si¢ oryginatu
w 1930 roku®. Co wigcej, s to jedne z najwczeséniejszych przektadéw Emila na
$wiecie, obok wersji wegierskiej. W niedlugim czasie po ich publikacji ukaza-
ty sie drukiem przektady wewnatrzjezykowe w formie tak zwanych dydakty-
zacji powiesci przeznaczonych do wykorzystania w nauce jezyka niemieckiego:
amerykanska w 1933 i polska w 1935 roku’. Taki splot loséw przektadowych
i rownolegte otwarcie dwdch odmiennych kultur na powies¢ detektywistyczna
dla mlodego odbiorcy niemieckiego pisarza sktaniaja do poréwnan i pytan.

1 Por. E. O’Sullivan, Erich und die Ubersetzer. Eine komparatistische Analyse der Ubersetzungen von Kiist-
ners Kinderromanen, w: Erich Kdstners weltweite Wirkung als Kinderschriftsteller, Hrsg. B. Dolle-Wein-
kauff, H.-H. Ewers, Frankfurt am Main, s. 8s.

2 Edycje pierwszego polskiego przektadu Emila i detektywéw autorstwa Dawida Lazera ukazywaly sie
bez podania daty wydania.

3 Zob. Emil und die Detektive, revised edition L. L. Stroebe, R. J. Hofrichter, Holt, New York 1933 oraz Emil
und die Detektive, oprac. M. Heroldowa, Lwoéw-Warszawa 1935 (Biblioteczka Niemiecka. Seria 2, 45).



Angela Bajorek, Joanna Dybiec-Gajer

Literatura przedmiotu po$wiecona przekltadom Emila i detektywow jest
do$¢ szeroka. Najpelniejszy oglad recepcji powiesci w roznych obszarach jezy-
kowych na catym $wiecie daje monografia Erich Kdstners weltweite Wirkung
als Kinderschriftsteller*. Anglojezyczne przektady analizowata i opisywata za-
stuzona badaczka literatury dzieciecej Gillian Lathey®, a ostatnio takze Leah
Gerber®, ktéra anglojezyczng serie ttumaczeniowa badata w ujeciu hipotezy
retranslacyjnej Antoine’a Bermana’. Na tym tle przektadoznawcza literatura
przedmiotu poswiecona polskim tlumaczeniom nie jest nazbyt obszerna i po-
zostawia przestrzen do dalszych badan. Polskim przektadom Emila poswieca-
no uwage gtéwnie na marginesie recepcji literatury dziecigcej Késtnera jako
takiej (Fruzynska, Hatub)® lub samego Emila (Ratajczak)’ oraz w kontekscie
ttumaczenia nazw wlasnych (Slawski)'’, a takze ostatnio w ujeciu literaturo-
znawczym (Bajorek)'".

Niniejszy artykul stanowi pierwsze opracowanie poréwnawcze analizujace
przeklady Emila na jezyki angielski i polski. Skupia si¢ na badaniu najstarsze-
go ogniwa serii translatorskich w obu tych jezykach, poniewaz jego analiza
pozwala zaobserwowaé pierwotne mechanizmy transferu miedzykulturowe-
go oraz chwyty adaptacyjne stosowane w warunkach braku wczes$niejszych

4 Erich Kdstners weltweite Wirkung als Kinderschriftsteller, Hrsg. B. Dolle-Weinkauff, H.-H. Ewers, Frank-
furt am Main 2002.

5 G. Lathey, ,What a funny name!”: Cultural transition in versions of Erich Kdistner’s ,Emil and the de-
tectives”, w: Turning the page: Children’s literature in performance and the media, eds. F. M. Collins,
J. Ridgman, Bern 2006, s. 115-132.

6 L. Gerber, Fourth time lucky? Retranslations of Erich Kdstner’s ,,Emil und die Detektive”, ,Perspectives”
2024, https://doi.org/10.1080/0907676X.2023.2282010.

7 A.Berman, La retraduction comme espace de traduction, ,Palimpsestes” (1990) no. 4, s. 1-7.
J. Fruzynska, Osiemdziesigt piec lat z Emilem Tischbeinem. Polska historia ksigzek dla dzieci Ericha
Kistnera—edycje, ilustracje, komentarze, ,,Orbis Linguarum” 48 (2018), s. 257-272; M. Hatub, Biicher
fiir alle von 9 bis 99. Erich Kistners kinderliterarisches Werk in Polen, w: Erich Kdstners weltweite Wirkung
als Kinderschriftsteller, s. 188-199.

9 M. Ratajczak, Erich Kdstner, Emil i detektywi. Zwiastun nowej jakosci w literaturze dla dzieci i mtodzie-
zy, w: Arcydziela literatury niemieckojezycznej. Szkice —komentarze—interpretacje, t. 2, red. E. Bialek,
G. Kowal, Wroclaw 2011, s. 137-145.

10 J. Slawski, Das Problem der Ubersetzung von Namen am Beispiel des Kinderromans ,,Emil und die Detek-
tive” von Erich Kistner, ,,Studia Translatorica” 4 (2013), s. 315-325.

11 A.Bajorek, Warum Berlin in Afrika liegt — befremdliche Interkulturalitit. Zur polnischen Ubersetzung von
Erich Késtners ,Emil und die Detektive”, w: Neue Forschungsparadigmen in der Ubersetzungswissenschaft,
Hrsg. A. D. Kubacki, P. Sulikowski, Géttingen 2025, s. 183-196 (Translation Landscapes—Internatio-

nale Schriften zur Ubersetzungswissenschaf, 9).
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Strategie, adaptacje, rekontekstualizacje: pierwszy polski i angielski przektlad...

wzorcow. Takie badanie umozliwia takze identyfikacje potencjalnych przesu-
nie¢ semantycznych, ideologicznych czy estetycznych, ktére moga znaczaco
wplynac na odbidr dzieta i ksztaltowaé podstawowe ramy recepcji w kulturze
przyjmujacej. W kontekscie historii przektadu pierwsze ogniwa serii maja za-
tem kluczowe znaczenie dla rekonstrukgji trajektorii rozwoju recepcji danego
utworu w obcych kulturach literackich. Artykul podejmuje pytania badawcze
dotyczace dominujacych strategii translatorskich zastosowanych w najstar-
szych przekladach oraz kwestii widzialno$ci pierwszych tlumaczy.

Pierwszy polski przektad powiesci
»Emil i detektywi” — David Lazer (1930)

Pierwsze wydanie Emila i detektywéw, z niezmieniong w stosunku do orygi-
natu oktadka i ilustracjami niemieckiego ilustratora Waltera Triera, ukaza-
to si¢ w roku 1930'* w powstatym zaledwie trzy lata wczeéniej krakowskim
wydawnictwie Ksiegarnia Powszechna'’. Poniewaz wiekszo$¢ oferty wydaw-
niczej stanowila literatura obca, oficyna wspolpracowala z licznymi tluma-
czami. Najwiecej drukéw z jezyka niemieckiego przetozyl Marceli Tarnowski
(1899-1944)", ktory zastynal ttumaczeniami literatury dzieciecej, gtéwnie Ba-
$ni braci Grimm, jednakze przektad Emila powierzono nieznacznie mlodsze-
mu Dawidowi Lazerowi (1902-1974). Chociaz mial wszelkie warunki ku temu,
zeby zosta¢ wybitnym ttumaczem, przekladem literatury zajmowat sie doryw-
czo'®, a ttumaczenie Emila i detektywéw wydaje sie jedynym, jakie wykonat
dla mtodego odbiorcy.

12 Takga date pierwszego wydania podaja E. Polczynska, C. Zalubska, Bibliografia przektadow z literatury
niemieckiej na jezyk polski 1800-2000, t. 2: 1919-1939, Poznan 2010, s. 83. Odnotowuje ona réwniez ko-
lejne dwa wydania z roku 1933 i 1939. Do wydania z roku 1930 nie udato si¢ dotrzec.

13 Por. M. Pieczonka, Wydawcy literatury picknej w Krakowie w latach 1918-1939, w: Krakéw-Lwow: ksigzki,
czasopisma, biblioteki XIX i XX wieku, t. 6, cz. 1, red. J. Jarowiecki, Krakow 2003, s. 121-125.

14 Por. M. Pieczonka, Wydawcy literatury pigknej, s. 125.

15 W Izraelu Lazer przetozyl na hebrajski Mitologi¢ Jana Parandowskiego. Kulisy powstania przektadu
przybliza Elzbieta Kossewska. Zob. E. Kossewska, Hebrajski przektad ,Mitologii”. Listy Jana Parandow-

skiego, Dawida Lazera i Dawida Ben Guriona, ,Pamietnik Literacki” (2018) z. 2, s. 183-207.
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Dawid Lazer'® urodzil sie w Krakowie w rodzinie zydowskiej oddanej spra-
wom naukowym, religijnym i spotecznym. Jego ojciec, Szymon Menachem, byt
wybitnym dziennikarzem, uczonym i hebraista, redaktorem licznych ukazuja-
cych sie w Galicji po hebrajsku tytuléw prasowych. Redagowat miedzy innymi
jedno z pierwszych hebrajskich czasopism dla dzieci, ilustrowany ,,Olam Ka-
tam” (,Maly Swiat”). Byl takze wsp6tautorem stownika niemiecko-hebrajskie-
go (1927). Opisujac dziecinstwo jego syna, zwanego przez najblizszych Dun-
kiem, Elzbieta Kossewska podkresla:

Dawid wyszed! z domu przesigknietego troska o sprawy narodowe Zydéw, domu petne-
go ludzi, spotkan pisarzy, dziennikarzy, pedagogdw i niekonczacej sie korespondencji

ojca z czytelnikami, o§rodkami mysli zydowskiej na §wiecie, wybitnymi pisarzami'’.

Z takim zapleczem intelektualnym i ,niepohamowang radoscia pisania” nie
dziwi, ze Lazer, ktory poczatkowo planowal pracowac jako nauczyciel, poszedt
$ciezky zblizong do ojca, zostajgc dziennikarzem i pisarzem. Wybuch drugiej
wojny $wiatowej wymogl na rodzinie emigracje. Poniewaz juz w trakcie stu-
diéw rozwazal wyjazd do Erec Israel, dla Lazera kierunek wyjazdu mogt by¢
tylko jeden: Palestyna.

Wrazliwos¢ i kultura literacka oraz wyniesiona z domu i rozwijana w czasie
studiow oraz zyciowych wedrowek wielojezycznos¢ powodowaly, ze mial pre-
dyspozycje do bycia $wietnym tlumaczem. Lazer znal biegle hebrajski, jidysz,
polski, perski, rosyjski, niemiecki, arabski, angielski i francuski'®. Piszac w 1939
roku do Martina Bubera z prosba o tekst do ,Nowego Dziennika”, zapewnial:

»Artykul moze by¢ pisany w dowolnym jezyku —gwarantuje nieskazitelny
przektad”'®. Chagall, z ktérym Lazer korespondowat (w jidysz), tak wyrazit
sie 0 jego tworczosci wlasnej: ,,Ach, szkoda, Ze nie jestem znawcg hebrajskiego,
ale pamietam Panski miekki styl. [...] ma Pan zawsze co$ do powiedzenia i to

jak do powiedzenia”?°.

16 Sylwetke Lazera opisuje szczegétowo Kossewska. Zob. E. Kossewska, Marc Chagall— Dawid Lazer. Listy,
Warszawa 2018, s. 15-23; E. Kossewska, Hebrajski przektad ,,Mitologii”, s. 184-191.

17 E. Kossewska Elzbieta, Marc Chagall— Dawid Lazer, s. 16.

18 E. Kossewska Elzbieta, Marc Chagall— Dawid Lazer, s. 21-22.

19 Por. E. Kossewska Elzbieta, Marc Chagall— Dawid Lazer, s. 22.

20 E. Kossewska Elzbieta, Marc Chagall— Dawid Lazer, s. 103.
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Kiedy Lazer ttumaczyt Emila i detektywéw, zwigzany byl z Uniwersytetem
Jagielloniskim, gdzie pisal rozprawe doktorska poswiecong orientalizmowi
w polskiej literaturze romantycznej, a takze z zajmujacym poczesne miejsce
na krakowskim rynku prasowym polskojezycznym, syjonistycznym ,,Nowym
Dziennikiem”, gdzie poczatkowo pracowal jako tlumacz tekstow z jidysz na
polski, a od 1934 roku jako redaktor naczelny. Wydawca okreslit drugie wy-
danie powiesci jako ,autoryzowany wolny przeklad D. LAZERA” [1933], na-
tomiast kolejne opatrzylt adnotacjg ,,przetozyl i opracowal D. Lazer” [1939], co
wskazuje na swobode interpretacyjng pozostawiong ttumaczowi. Poréwnanie
obu wydan pokazuje, ze nie s identyczne i zawierajg szereg zmian nie tylko
natury edytorskiej, wynikajacej z reformy ortografii z 1936 roku.

Co ciekawe, przeklady kolejnych powiesci Kédstnera dla dzieci wydanych
przez te sama oficyne sygnowane sg juz nazwiskami innych ttumaczy. Konty-
nuacje przygdd nastoletniego juz chlopca o zmienionym w stosunku do ory-
ginatu tytule Emil nad morzem. O Emilu i detektywach opowies¢ druga, 1937
(niem. Emil und die drei Zwillinge, 1935) ttumaczyla zona Dawida, Hanna La-
zerowa, a Kruszynke i Antosia, 1935 (niem. Piinktchen und Anton) wspomniany
Marceli Tarnowski. W latach trzydziestych w Polsce wydano réwniez jidyszowe
przektady Emila: Emil un di detektivn (1935) oraz Emil un di dray tsvilingen
(1938) w tlumaczeniu Mojsze Tajchmana.

Kolejne przektady powiesci Emil i detektywi ukazaly sie w Polsce juz po
IT wojnie $wiatowej i wyszly spod pidéra Juliusza Stroynowskiego w 1957 roku
oraz Leonii Gradstein w 1980 roku. Dopiero trzydziesci lat pozniej (2010) uka-
zalo si¢ kolejne wydanie Emila i detektywéw w ttumaczeniu Karoliny Kuszyk.
W sumie w obiegu czytelniczym w Polsce dostepne sg cztery przektady powie-
$ci Emil und die Detektive Ericha Késtnera.

Pierwszy angielski przeklad powiesci
»Emil i detektywi” — May Massee (1930)

Pierwsze anglojezyczne wydanie pt. Emil and the detectives ukazalo si¢ w 1930
roku w Nowym Jorku, w przekladzie May Massee (1881-1966), jednej z naj-
bardziej wplywowych redaktorek ksigzek dla dzieci w 6wczesnych Stanach
Zjednoczonych. Urodzona w Chicago swoje Zycie zawodowe zwigzata z bi-
bliotekarstwem, a jej pasja i powolaniem stala si¢ praca z ksigzka dla dzie-
ci. W 1913 roku zostata redaktorka ,,Booklist”, wydawnictwa Stowarzyszenia
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Bibliotek Amerykanskich (ALA), co pozwolilo jej nawigza¢ liczne kontakty
z wydawcami i autorami. W 1922 roku otrzymala zaproszenie do utworzenia
i prowadzenia dziatu ksigzki dziecigcej w jednym z najwickszych amerykan-
skich wydawnictw, Doubleday, Page and Company, a od 1932 roku kierowata
podobnym dzialem w Viking Press, z ktérym zwigzana byta prawie przez trzy
dekady. Wywarta ona znaczacy wplyw na podniesienie standardéw ksiazki
dla mlodego odbiorcy w USA. Dzialalnos$¢ translatorska miata w zawodowej
biografii May Massee charakter marginalny, stanowiac subtelne dopelnienie
jej kluczowej roli redaktorki i promotorki ksigzki dzieciece;.

W skali makro amerykanski przektad odrdznia od polskiego traktowanie
paratekstow. Po pierwsze, w przeciwienstwie do przekladu Lazera, w ktdrym
nie wystepuja uwagi od ttumacza ani wydawnictwa, zawiera notke o niemiec-
kich imionach bohateréw, w ktdrej ttumaczka omawia ich znaczenie i wymowe,
jak i przedstawia zarys strategii ttumaczeniowej, polegajacej na przeniesieniu
imion bohateréw bez modyfikacji do tekstu angielskiego. Po drugie, pominie-
ta zostaje metarefleksyjna cze$¢ przedmowy odautorskiej, zatytulowana Die
Geschichte fingt noch gar nicht an (Historia jeszcze sie nie zaczeta), w ktorej
dowcipnie zostalo wytlumaczone powstanie powiesci*".

Pozostale anglojezyczne przeklady to brytyjskie Margaret Goldsmith (1931)
i Eileen Hall (1959) oraz najnowszy piéra amerykanskiego ttumacza W. M. Mar-
tina z 2007 roku. Warto zaznaczy¢, ze przeklad May Massee byt wielokrotnie
wznawiany, z mniejszymi badz wigkszymi modyfikacjami.

Imie¢ wlasne gléwnego bohatera, Emila Tischbeina

Nazwy wlasne, w tym imiona, stanowig wazny obszar refleksji przekladoznaw-
czej, a sposob ich tlumaczenia traktowany jest jako papierek lakmusowy na
okreslenie strategii ttumaczeniowej. Eliza Pieciul-Karminska, poznanska ger-
manistka i ttumaczka, podkreslajac znaczenie i role imion, opowiada si¢ za ich
wiernym odwzorowywaniem w przekladach literatury dla dzieci i mlodziezy.
Jej zdaniem imiona stuzg z jednej strony nazwaniu bohaterdw, ,,co nie jest da-
lekie od prawdziwego nazewnictwa”, z drugiej za§ moga by¢ postrzegane ,jako

21 Warto zaznaczy¢, ze przedmowa Késtnera zawarta jest w wydaniu: E. Késtner, Emil and the detectives,
transl. M. Massee, il. W. Trier, Doubleday, Garden City-New York (1930) 1948.
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$§rodek stylistyczny stuzagcy budowaniu realistycznej atmosfery”*’. W niniej-
szym artykule analizie poddane zostaly wybrane nazwy wilasne w kontekscie
ich roli jako wskaznikéw strategii ttumaczeniowej przyjetej przez ttumacza.
Celem analizy jest ukazanie, w jaki sposob decyzje podejmowane w zakresie
przektadu nazw wlasnych moga §wiadczy¢ o dominujacych tendencjach transla-
torskich oraz preferencjach ttumacza w zakresie transferu miedzykulturowego.

Imie dzieci¢cego bohatera w utworze Kastnera nie jest przypadkowe, a jego
wybdr zostaje wyjasniony jeszcze przed pierwszym rozdzialem, w przedmowie
autora pt. Historia jeszcze si¢ nie zaczeta. W poszukiwaniu inspiracji Erich
Késtner, przyjmujacy funkcje narratora, ktadzie si¢ na podtodze, by spojrze¢ na
$wiat z perspektywy podobnej do dziecigcej. Zmiana punktu widzenia sprawia,
ze $wiat ,przybiera zupelnie inne oblicze”*’. Jako pierwszoosobowy narrator
Késtner tak opisuje swoj salon od dotu: ,Widzi si¢ nogi krzeset, domowe pan-
tofle, kwiatki na dywanie, popiot z papieroséw, ktebki kurzu, nogi stotowe”**,
ktore zresztg probuje policzy¢. Podczas tych obserwacji wpada na nazwisko
swojego bohatera. Zatem w kontekscie powiesci mozna je skategoryzowac jako
nazwe odapelatywna, sugestywna.

W jezyku niemieckim charakterystyczne nazwisko jest rzeczownikiem po-
spolitym, Tischbein oznacza noge stotu (pl. noga stotowa; Emil Stotowa-Noga),
a w pierwszym przekladzie na jezyk polski i angielski przybiera ono nastepu-
jace formy:

Kastner (1929) Lazer [1933/1939] Massee (1930)

Emil Tischbein Emil Nodzynski Emil Tischbein

W pierwszym przekladzie Dawida Lazera mamy do czynienia —uzywajac
okreslenia Emer O’Sullivan —z przekladem adaptujacym lub naturalizujacym,
w ktorym elementy obce zastepowane sa elementami kultury wtasnej tluma-
cza®®. Zakonczone na -ski nazwisko nobilituje jego wlasciciela, chociaz w ory-
ginale celowo podkresla prostote chtopaka z Neustadt, ktéry musi odnalez¢ si¢
w wielkiej metropolii. W pierwszym przekladzie angielskim, pozbawionym

22 E. Pieciul, Literarische Personennamen in deutsch-polnischer Translation, Frankfurt am Main 2003,
. 168.

23 E. Kistner, Emil i detektywi, ttum. D. Lazer, Krakow [1939], s. 16.

24 E. Kistner, Emil i detektywi, thum. D. Lazer, Krakow [1939], s. 16.

25 Zob. E. O’Sullivan, Erich und die Ubersetzer, s. 91.
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wyjasniajgcego wstepu autora, nazwisko gléwnego bohatera traci swoje umoco-
wanie w tek$cie i przestaje by¢ nazwa znaczaca. Wyjatek stanowi zart zwigzany
z przekreceniem nazwiska przez policjanta Lurje, ktory w angielskim prze-
ktadzie nie jest bezposrednio dostepny dla czytelnika bez znajomosci jezyka
niemieckiego (Tischbein-Stuhlbein-Fischbein-Uberbein, u Lazera: Nodzyn-
ski-Chodzynski-Bocinski-Knocinski [1933] i Nodzynski-Chodzynski-Rodzyn-
ski-Bodzynski [1939]). Zachowujgc oryginalng forme nazwiska, czyli poprzez
transliteracje, amerykanska ttumaczka realizuje strategie egzotyzacji i nakie-
rowania czytelnika w strone tekstu wyjsciowego. Obie przyjete przez pierw-
szych tlumaczy odmienne strategie zastosowane zostaja takze w odniesieniu
do miejsca akcji powiesci.

Lokalizacja fabutly

Berlin nieprzypadkowo zostal wybrany na miejsce akcji powiesci, gdyz po
zakonczeniu I wojny $§wiatowej miasto stalo si¢ politycznym, gospodarczym
i kulturowym centrum Niemiec.

Klaus Kordon opisuje niemiecka metropolie w biografii Késtnera jako ,,cen-
trum intelektualne” i wyjaénia: ,Nigdzie na $§wiecie nie ma wigcej teatréw, ka-
baretéw i scen podmiejskich. [...] Wielu najwazniejszych pisarzy i dziennika-
rzy mieszka i pracuje w tym miescie, gdzie codziennie ukazuje si¢ sto ré6znych
gazet i czasopism, a swoje siedziby majg prawie wszystkie najwicksze wydaw-
”26, Wielkim atutem Berlina jest fakt, iz niemiecka wytwornia filmowa
UFA produkuje w niedalekim Babelsbergu swoje filmy —w roku 1931 nakreca
jeden z najwazniejszych wczesnych niemieckich filmow dzwiekowych, pierw-
szg filmowg adaptacje Emila i detektywdw, do ktdrej scenariusz napisal §wiato-
wej stawy Billy Wilder?”, mistrz kina z Suchej Beskidzkiej. Nic wiec dziwnego,

nictwa

ze wielu autoréw ksigzek dla dzieci i mtodziezy wybiera Berlin jako miejsce
akcji swoich ksigzek®®. Nie inaczej byto w przypadku Ericha Kastnera, ktéry
osadza akcje powiesci w tej dynamicznej i fascynujacej metropolii.

26 K. Kordon, Die Zeit ist kaputt. Die Lebensgeschichte des Erich Kistner, Weinheim-Basel 1994, s. 62.

27 Emil und die Detektive, 1931, film fabularny, rez. G. Lamprecht, scenariusz B. Wilder, https://www.
filmportal.de/film/emil-und-die-detektive_a4a93cce49f1495286c19073e0b27c67 (28.11.2024).

28 Migdzy innymi Carl Dantz w Peter Stoll i Wolf Durian w Kai aus der Kiste.
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Znakiem rozpoznawczym Kistnera jest fakt sytuowania akcji nie w egzo-
tycznych miejscach i krajach, ale w znajomym dla dzieci otoczeniu. Biograf
Kistnera Sven Hanuschek podsumowuje ten fakt: ,Wiele dziet Ericha Kistnera
z tego okresu, od wierszy i powiesci dla dzieci Emil i detektywi (1929) po Fa-
biana (1931), jest pod silnym wplywem jego wielkomiejskich doswiadczen”?.
Pochodzacy z Drezna pisarz spedzit w Berlinie semestr studiow w 1921 roku
i zdecydowal sie na przeprowadzke w 1927, aby pracowac jako krytyk teatralny
i wolny strzelec dla gazet i czasopism.

Komparatystka Emer O’Sullivan opisuje wielkie trudnosci, z ktérymi bory-
kato sie wielu ttumaczy w odniesieniu do przeszlo$ci historycznej miasta i wie-
lokrotnych przektaddéw Emila i detektywéw na ten sam jezyk. W przypadku tej
ksigzki mamy bowiem do czynienia zaréwno z problemem miejsca, jak i czasu.
Niektorzy ttumacze przeniesli akcje do stolicy wlasnego kraju. Tto kulturowe
wydaje si¢ nie mie¢ znaczenia, jednak §wiadomos¢ tego, jak wazny byt Berlin
dla Késtnera, powinna skfoni¢ tlumaczy do jak najscislejszego trzymania si¢
niemieckiej lokalizacji.

Fabula powiesci koncentruje si¢ wokoét historii detektywistycznej. Dwuna-
stoletni Emil Tischbein podrézuje samotnie z malego rodzinnego miasteczka
Neustadt, aby odwiedzi¢ babcie i kuzynke Pony Hiitchen w tetniacej zyciem
metropolii — Berlinie. Matka Emila daje synowi 140 marek z oszcz¢dnosci do-
mowych, aby wesprze¢ finansowo babci¢. Pienigdze te zostaja mu skradzione
przez wspolpasazera w przedziale pociaggu, wiec Emil postanawia $ciga¢ zto-
dzieja na wlasng reke*’. Rozpoczyna sie wspolny z grupa berliniskich chtopcow
poscig przez miasto, poczawszy od dworca Zoo.

29 S. Hanuschek, Erich Kdstner, Reinbek bei Hamburg 2004, s. 41.

30 Poniewaz Emil niedawno wymalowal czerwony nos i wasy na pomniku Wielkiego Ksiecia Karola
w swoim rodzinnym mieécie, na czym przyltapal go ochroniarz Jeschke, nie ma odwagi powiadomi¢
policji o kradziezy.
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W analizowanych pierwszych tlumaczeniach konkretne toponimy potrak-

towane zostaja w odmienny sposob.

K&stner (1929)

Lazer [1933/1939]

Massee (1930/1965)3*

Neustadt
Berlin
Bahnhoff Zoo

Nowe Miasto
Krakow

Krakéw Podgérze

Neustadt
Berlin

Zoo Station

Powyzsze zestawienie uwypukla osadzenie w przekladzie Lazera miejsca ak-
cji w Krakowie, cho¢ nielogiczna wydaje si¢ analogia berlinskiego przystanku
Ogrodu Zoologicznego do krakowskiej dzielnicy Podgoérze, w ktorej prozno
szuka¢ waznego wezta komunikacyjnego, w tym stacji linii metra oraz nieod-
leglego Ogrodu Zoologicznego zalozonego w 1844.

W tramwaju numer 177 Emil obserwuje gorgczkowe, hatasliwe i niebez-
pieczne miasto, tetnigce zyciem i gesto zaludnione. W polskim przektadzie tak
opisana zostaje atmosfera miejskiej dzungli: ,,I ze wszystkich stron tramwaje,
pojazdy, autobusy! Na wszystkich rogach sprzedawcy gazet. Wspaniale okna
wystawowe z kwiatami, owocami, ksigzkami, ztotymi zegarkami, ubraniami
i jedwabna bielizng. I wysokie, wysokie domy. Wiec to byt Krakéw”*%. Podréz
Emila ma u Lazera bardzo starannie opracowang topografie®’. Emil rozpo-
znaje obcy mu Krakéw nie po typowym dla Berlina trzycyfrowym numerze
linii tramwajowej, ale dzieki linii numer 6**, W latach trzydziestych XX wieku
Krakoéw liczyt okolo 210 tys. mieszkanicéw, a Berlin ponad 4 332 800°° 0séb
zamieszkatych w dwudziestu dzielnicach. Polski ttumacz, ktéry urodzit sie
w 1902 roku w Krakowie, zdawatl sobie sprawe z tej zasadniczej réznicy. Cho-
ciaz w tym konteks$cie stwierdzenie narratora, zZe krakowianie w niewielkim
stopniu interesuja si¢ losem chlopca, nie oddaje potegi i wielkos$ci niemieckiej
metropolii liczacej ponad cztery miliony mieszkancow.

Odbidr wielkomiejskiego zgietku i potegi miasta pokazany jest takze w dia-
logu pani Wirth, jednej z klientek matki, ktéra ma nadzieje, ze chlopiec polubi

31 E. Kiéstner, Emil and the detectives, transl. M. Massee, il. W. Trier, 2™ printing, Scholastic, New York
(1930) 1965.

32 E. Kiastner, Emil i detektywi, s. 105-106.

33 Por. J. Fruzynska, Osiemdziesigt pig¢ lat z Emilem Tischbeinem, s. 261.

34 C. Brzoza, Krakéw miedzy wojnami. Kalendarium 28 X 1918-6 IX 1939, Krakow 1998, s. 223-233.

35 Zob. Bevilkerungsentwicklung in Berlin, https://berlingeschichte.de/stadtentwicklung/texte/4_13_

bvoelent.htm (01.07.2024).
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Berlin: ,,Das ist was fiir Kinder. [...] So ein Rummel! Da gibt es doch wirklich
Straflen, die nachts genauso hell sind wie am Tage. Und die Autos!”*® (,,To co$
dla dzieci. [...] Co za zgietk! Tam naprawde sa ulice, ktore sg tak samo jasne
w nocy, jak w dzien. I te samochody!”). W swoim ttumaczeniu Lazer zmienia
te perspektywe glosnego i nowoczesnego miasta, tetnigcego zyciem réwniez
w nocy, interpretujac miasto jako ,raj dla dzieci”*".

Nalezy podkresli¢, ze w Krakowie nie byto wowczas tak dobrze rozwinietej
sieci komunikacyjnej. Miasto posiadalo zaledwie sze§¢ linii tramwajowych®®,
podczas gdy Berlin miat ich ponad 9o, niemniej historyczny Krakéow zostat
przedstawiony w sposdb majestatyczny. Lazer rezygnuje jednak z pigtrowych
autobusdéw, ktoére nigdy nie zaistnialy w polskim miescie, i usuwa przymiot-
nik odnoszacy si¢ do nowoczesnej formy pojazdu, a samochody posiadaja kra-
kowskie tablice rejestracyjne. Nazwy ulic w wersji Lazera sg zaadaptowane
(plac Mariacki, Maty Rynek, ulica Rakowicka, Basztowa), podczas gdy w po-
zostatych polskich ttumaczeniach pozostaja one niezmienione lub nie w petni
przetlumaczone.

Lazer przenosi akcje do Krakowa ze wszystkimi tego konsekwencjami. Pigk-
naiszeroka Kaiserallee staje si¢ ulicg Starowi$lng, zas Schumannstrasse 15 staje
sie ulica Topolowa 15 w poblizu parku Strzeleckiego, ktéry w oryginale pre-
zentuje sie jako most Weidendammer na Szprewie. Nieprzypadkowo na miej-
sce akcji Kédstner wybral prestizowa Kaiserallee: autor napisal swojg powies¢
w berlinskiej kawiarni dla artystéw Café Josty przy Kaiserallee w 1929 roku,
sam w tym czasie mieszkal zaledwie kilka metréw dalej, przy Pragerstrafie 17.
Interesujace sg rowniez rozne preferencje gastronomiczne. W berlinskiej ka-
wiarni z powiesci Kdstnera pije si¢ jasne piwo i pali papierosy. Polscy czytelnicy
dowiaduja si¢ natomiast, ze podejrzany mezczyzna nie pije napojoéw alkoholo-
wych, lecz czarng kawe®”. Mozna przypuszczaé, ze fakt ten zwiazany jest nie
tylko z tabuizacja spozywania alkoholu w polskiej literaturze dla dzieci (w wyd.
z1933 roku ,,drab [...] pije piwo jasne”, s. 116). Nie bez znaczenia jest funkcjono-
wanie w tym czasie w Krakowie licznych klimatycznych kawiarni literackich

36 E. Kistner, Emil und die Detektive, [1933], s. 30.
37 E.Kastner, Emil i detektywi, s. 44.
38 Zob. 1930, Plan sieci tramwajowej i autobusowej krakowskiej miejskiej koleji elektrycznej w Krakowie,
https://dawnemapykrakowa.pl/map/1930-plan-sieci-tramwajowej-i-autobusowej-krakowskiej-
-miejskiej-koleji-elektrycznej-w-krakowie/#14/50.0660/19.9463/1930a_Krakow-osm_podklad_czb
(01.07.2024).

39 Zob. E. Késtner, Emil i detektywi, [1939], s. 124.
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(np. najstarsza krakowska kawiarnia secesyjna —Jama Michalika — powstata juz
w 1895 roku)*°.

K&stner (1929) Lazer [1933/1939] Massee (1930/1965)

Nollendorfplatz plac Matejki Nollendorf Place

Schumannstrafze Topolowa Schumann Street

Trautenaustrafze opuszczenie Trautenau Street

Café Josty am Kaiserallee kawiarnia na koAcu Staro- Café Josty on Kaiser Avenue
wislnej

Innym przykladem adaptacji krakowskiego ttumacza jest wprowadzenie
waluty w ztotéwkach i w konsekwencji kradziezy w pociagu 140 zlotych, a nie
marek niemieckich. W wydaniu z 1930 roku niewielki oddziat banku Commerz
und Privatbank staje si¢ Polskim Bankiem Handlowym, z polskim szyldem
w oknie. Klienci banku mogg wymieni¢ 10-ztotowy banknot (a nie 10-marko-
wy) na grosze. Lokalnego kolorytu przydaje obraz hotelu przy Nollendorfplatz
w Berlinie, ktory znalazl swoja nowa lokalizacje w Krakowie przy placu Matejki.

Sprytny kasiarz z Hanoweru*' zostaje ostatecznie ztapany dzieki uczniowi
szkoty $redniej Emilowi Tischbeinowi. W nagrode otrzymuje on tysigc zlotych,
a dziennikarz Erich Késtner pisze o nim obszerny artykul w gazecie pod nie-
zmienionym w Zadnym polskim przekladzie nazwiskiem. Lazer zast¢puje obca
nazwe rodzinnego miasta ztodzieja nazwa polska: czytelnicy dowiaduja sie, ze
poszukiwany od czterech tygodni rabu$ bankowy pochodzi z Katowic, miasta
polozonego okoto stu kilometréw od Krakowa.

Podsumowanie

Pierwsze ogniwa polsko- i anglojezycznej serii ttumaczeniowej Emila i detek-
tywéw w wykonaniu ,jednorazowych” tlumaczy literatury dla dzieci Lazera
i Massee mimo prawie jednoczesnego ukazania si¢ drukiem realizuja radykal-
nie odmienne globalne strategie tlumaczeniowe, adaptacyjna i egzotyzujaca.

40 J. Adamczewski, Mata encyklopedia Krakowa, Krakdéw 1999, s. 201-203.
41 Zlodziej nosi rézne nazwiska: woryginale Grundeis —Miiller —Kiessling, u Lazera: Pajagk—No-

wak —Krzemien.
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Krakowski tlumacz, wykonujacy przektad dla krakowskiego wydawnictwa,
rekontekstualizuje fabute powiesci i przenosi ja do bliskiego mu Krakowa,
zamieniajgc niemieckie uwarunkowania i berlinska topografie na realia pol-
skie, co taczy si¢ z licznymi zmianami dotyczgcymi toponimoéw, jak i antro-
ponimoéw. Amerykanska ttumaczka nakierowuje swoj przeklad na tekst wyj-
$ciowy. Tto wydarzen nie ulega zmianie, zachowane zostaja niemieckie nazwy
wlasne i imiona bohateréw. Za sprawa przedmowy ttumaczki, z ktérej mozna
wyczytac jej niektore zalozenia ttumaczeniowe, wyraznie zaznaczona jest jej
obecnos¢. W odmienny sposdb realizuje sie widzialno$¢ polskiego ttumacza,
ktora wybrzmiewa w daleko posunietych chwytach adaptacji kulturowej. By¢
moze obrana strategia adaptacyjna spowodowala, Ze przeklad ten, jako repre-
zentujacy odchodzacg kulture tlumaczeniowg akceptujacg radykalne zmiany
w przekladzie literatury dzieciecej, ukazywatl si¢ —w przeciwienstwie do ttu-
maczenia Massee — tylko w okresie przedwojennym i nie doczekat si¢ pdzniej-
szych wznowien.

Waznym odkryciem artykulu jest ustalenie, ze w przypadku pierwszego
polskiego przekladu mamy do czynienia z dwoma réznymi wersjami. W wy-
daniu z 1939 roku, w poréwnaniu z edycja z 1933, niezmieniona zostaje globalna
strategia tlumaczeniowa, wystepuje natomiast szereg interesujacych przesu-
ni¢¢ semantycznych, stylistycznych i ideologicznych. Mozna zalozy¢, ze przy
okazji dostosowania ttumaczenia do wymogoéw reformy ortografii z 1936 roku
przejrzano i przeredagowano tekst, nie odnotowujac tego faktu w informacji
wydawniczej. Rozpoznania poczynione w niniejszym artykule pokazuja, ze
potrzebne sg dalsze badania nad przekladami i retranslacjami powiesci Emil
i detektywi oraz jej kontynuacjami w Polsce, zaréwno jezykoznawczo-literac-
kie, jak i historyczne. Warto analizowa¢ inne niz dotychczas wyzwania tluma-
czeniowe, sproblematyzowac i przetestowac hipoteze retranslacyjng Bermana
w odniesieniu do istniejacej serii, a takze prowadzi¢ prace komparatystyczne
obejmujace poréwnania z wielu jezykéw. Na uwage zastuguja nie tylko prze-
ktady miedzyjezykowe, ale réwniez rzadziej badane ttumaczenia wewnatrzje-
zykowe (vide wspomniane ,,dydaktyzacje”). Na oméwienie czekaja rowniez
wykonane w Polsce przedwojennej przekltady Emila i detektywéw na jezyk
jidysz. Mimo prawie stuletniej obecnosci mtodego detektywa w Polsce, powie-
$ci o Emilu zastuguja na ponowne odkrycie.
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ABSTRAKT
O recepcji Williama Morrisa na ziemiach polskich

Artykul omawia drogi polskiej recepcji Williama Morrisa, brytyjskiego pisarza, ttumacza, projek-
tanta i malarza w wieku XIX i XX. Postrzegano go jako poete i artyste, ktorego poglady uznawano
za rewolucyjne. Morris byl réwniez opisywany jako artysta zwigzany z Bractwem Prerafaelitow.
Niektorzy polscy pisarze (Eliza Orzeszkowa, Maciej Wierzbinski) nawigzywali do niego w swo-
ich powiesciach. Autorka pokazuje dwa gléwne sposoby, w jakie polscy odbiorcy dowiadywali si¢
o Morrisie — poprzez notki publikowane w czolowych dziennikach, tygodnikach i miesi¢ecznikach
oraz tlumaczenia.

SLOWA KLUCZOWE: Bractwo Prerafaelitéw, literatura wieku XIX, prasa, przektad literacki, recepcja
literatury

ABSTRACT
On the reception of William Morris in Poland

The article discusses the ways in which William Morris, a British writer, translator, designer and
painter, was received in Poland in 19th and 20th centuries. He was perceived both as a poet and
an artist whose views were seen as revolutionary. Morris was also perceived (and consequently
described) as an artist associated with the Pre-Raphaelite Brotherhood. Some Polish writers (Eliza
Orzeszkowa and Maciej Wierzbinski) referred to him in their novels. The author demonstrates two
major ways in which Polish audiences learnt about Morris — through notes published in the leading
dailies, weeklies and monthlies, as well as translations.

KEYWORDS: the Pre-Raphaelite Brotherhood, 19th century literature, press, literary translation,
reception of literature



Widzialem go dwukrotnie: raz w Londynie, w r. 1887, i nastepnie w Paryzu, w 1889 r.
Byl to czlowiek $redniego wzrostu, o poteznej, Iwiej gtowie, z wysokim masywnym
czolem, na ktére spadaly kosmy niepostusznych, rozczochranych, siwiejacych wto-
sow. Brode mial niestrzyzong — patriarchy, a oczy niebieskie, peine idealizmu, dobroci
i wiary w siebie. By uwolni¢ si¢ od niewygody krochmalonych kolnierzy i gorséw,
nosit pod surdutem niebieskg bluze robotnika —artysty, skorzanym pasem $ciaggnietg.
Posta¢ jego tchneta spokojem, sita, pewno$cia siebie, uczuciem czlowieka, ktory catg
swa energie po$wiecil celowi szlachetnemu i jest przekonany o jego pozytecznos$ci

i triumfie ostatecznyml.

Tak o Williamie Morrisie pisat Leon Winiarski, ktory spotkat brytyjskiego
artyste na kongresie paryskim w 1889 roku. Winiarski, korespondent ,,Praw-
dy”, ,Przegladu Tygodniowego” oraz ,,Krytyki”, jest do dzi$ jedng z najwaz-
niejszych postaci w zakresie polskiej recepcji Morrisa (oraz literatury brytyj-
skiej przetomu wiekéw), przede wszystkim jako autor jedynej dotad w Polsce
monografii po§wieconej Morrisowi, wydanej w serii Zyciorysy Znakomitych
Ludzi w 1900 roku. Winiarski czesto publikowatl artykuly o Anglii: w latach
1890-1902 W ,,Prawdzie” ukazywal sie jego cykl Literatura angielska, publi-
kowany pod pseudonimem L. W.> Bywal w Londynie i znal tamtejszy rynek
ksiegarski, cho¢ literature angielska poznawal najprawdopodobniej gléwnie
przez przektady francuskie®. Byl publicysta socjalistycznym, przez co chetniej
pisal o tych utworach literackich, ktére cechowala tendencja spoteczna; tak
bylo réwniez z Morrisem.

Na gruncie polskim nie ma osobnej pracy poswieconej recepcji Morrisa.
W cytowanym wyzej studium Wandy Krajewskiej jest kilka waznych $ladow
jego obecnosci w polskiej kulturze i krytyce okresu modernizmu; elementy

1 L. Winiarski, William Morris, Warszawa 1900, s. 1-2.

2 Por. W. Krajewska, Recepcja literatury angielskiej w Polsce w okresie modernizmu (1887-1918), Wroctaw
1972, S. 35-36.

3 Por. W. Krajewska, Recepcija literatury angielskiej, s. 37.
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recepcji Morrisa zawierajg takze artykuly i studia Andrzeja Szczerskiego®. Sle-
dzenie zawartosci polskiej prasy XIX i XX wieku, czyli okresu wykraczajacego
poza badany przez Krajewska czas, pokazuje i przekonuje, Ze w rzeczywistosci
sladéw tych jest znacznie wiecej. Do Morrisa odwolywali si¢ krytycy, pisarze
i architekci. Jest fenomenem: interesuje literaturoznawcow (niektore jego wier-
sze lub wzmianki o Morrisie wcigz znajduja si¢ w podrecznikach dla studentéow
filologii polskiej i angielskiej oraz w antologiach poezji brytyjskiej)® oraz ar-
chitektéw (Paul Thompson podkreslat wielki wplyw Morrisa na architekture
XX wieku)®. Obecno$¢ Morrisa w Polsce nie byta wiec rzeczg marginalng ani
epizodyczng, dlatego warto pochyli¢ sie nad tym ,,polskim Wyspianskim” oraz
zapyta¢ o przyczyny i rodzaj zainteresowania jego tworczoscia.

»Apostol piekna”

William Morris (1834-1896) byt angielskim poets, powiesciopisarzem, ttuma-
czem (Wergiliusza i Homera oraz sag skandynawskich), rysownikiem, projek-
tantem i aktywista, a wiec czlowiekiem wszechstronnie uzdolnionym. Z Brac-
twem Prerafaelitow laczyly go wspélne lektury poezji Williama Szekspira
i Alfreda Tennysona oraz pism Johna Ruskina; podpowiedziaty takze Morri-
sowi nowe kregi sztuki i literatury, ktorych stat sie pasjonatem (Sredniowiecze
i sztuka gotycka). Odwazyl sie pisa¢ wiersze (poemat The defence of Gueneve-
re); niestety, ich pierwsze recenzje (np. ,The Spectator”) okazaly sie dotkliwie
krytyczne’.

4 A.Szczerski, Wzorce tozsamosci: recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okoto roku 1900, Krakéw
2002; A. Szczerski, The Arts and Crafts Movement in Poland: in search of a national utopia, ,Centropa”
4 (2004) no. 3, s. 203-217; A. Szczerski, Uwagi o recepcji twérczosci prerafaelitéw w Europie Srodkowej
okoto roku 1900, w: Ars Graeca— Ars Latina. Studia dedykowane Profesor Annie Rézyckiej-Bryzek, red.
W. Bulsza, L. Sadko, Krakéw 2001, s. 441-460; A. Szczerski, Ruch odnowy rzemiost we Lwowie okoto
roku 1900 i jego brytyjskie inspiracje, ,Przeglad Wschodni” 6 (2000) z. 2 (22), s. 403-410.

5 Np. A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 1999, s. s. 34-35; W. Morris, The defence of Guenevere,
The earthly paradise (fragmenty), w: An outline history of English literature in texts The Restoration, the
Age of Reason, Romanticism, Victorian period, ed. L. Sikorska, Poznan 2007, s. 468-479; W. Morris,
Brzask letni, Milos¢ za wszystko starczy — chocby sie zapadat..., Milos¢ za wszystko starczy — cen zycie od
nowa..., ttum. W.J. Kasinski, w: Poeci jezyka angielskiego, t. 2, wybor i opracowanie H. Krzeczkowski,
].S. Sito, J. Zutawski, Warszawa 1971, s. 657-659.

6 Zob. P. Thompson, The work of William Morris, Oxford 1991, s. 56.

7 Por. F. MacCarthy, William Morris. A life for our time, New York 1995, s. 147.
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Wraz z przyjaciéimi zatozyl firme Morris, Marshall, Faulkner & Co., ktora
znajdowala sie przy 8 Red Lion Square w Londynie. Projektowali wiele do-
mowych sprzetéw uzytkowych: meble, nakrycia stolowe, kafelki, naczynia
szklane, tapety. Przedsiewziecie okazalo si¢ wielkim sukcesem. Firma dzia-
ta zreszta do dzi$, a projektowane przez Morrisa tekstylia, wzory i tapety sa
powszechnie znane.

Artysta zrewolucjonizowal rynek ksiegarski poprzez wprowadzenie deko-
racyjnego druku. Interesowat sie liternictwem i kaligrafia, cenil drzeworyt,
zbieral stare rekopisy; pragnal uzywac tradycyjnych metod drukarskich, kto-
re —w co wierzyl — da¢ moga imponujace rezultaty estetyczne. Morris zaprojek-
towal nowa forme ksiazki: czarne tlo z bialg czcionka i elementami ozdobnymi
(lub na odwrdt: biate tlo, z czarng czcionka). Artysta projektowal meble, wi-
traze® i tkaniny, zajmowat sie rowniez teorig sztuki i poezja. Mniej zajmowato
go malarstwo, mimo osobistych przyjazni z cztonkami Bractwa Prerafaelitow
i autentycznego sympatyzowania z tworzong przez nich sztuka —zachowat si¢
tylko jeden jego obraz: Ginewra.

W swoich tekstach teoretycznych, zwtaszcza w pracy Sztuka, jej troski i na-
dzieje’, podkreslat wage sztuki w zyciu czlowieka. Jego refleksje nie byty szcze-
golnie oryginalne czy nowe; elementem zastugujacym natomiast na uwage jest
trzezwa i gleboka diagnoza artysty oraz traktowanie sztuki jako czeéci co-
dziennosci. Morris zdejmuje sztuke z piedestatu i kaze jej petni¢ konkretne
funkcje. W sztuce zawieraja sie rekodzieta, takie jak budownictwo, malarstwo,
stolarstwo, ciesielstwo, §lusarstwo, garncarstwo, hutnictwo, tkactwo i inne.
Morris czul, Ze otacza go brzydota spowodowana rozwijajaca si¢ technologia.
Byt odwaznym i radykalnym inicjatorem, ,oredownikiem nowego ustroju spo-
tecznego”™’. Chciat za wszelkg cene przeciwdziataé otaczajacej go szablonowo-
$ci (dzi$ powiedzielibysmy globalizacji), wierzyt w Piekno i w mozliwo$¢ jego
odrodzenia. Pragnal wigc wychowywac estetycznie i wskaza¢, jak wazna moze
by¢ sztuka dekoracyjna na co dzien'’.

8 Piszac o sztuce Wyspianskiego, Krystyna Czerni podkresla nawigzania kompozycyjne do witrazu pro-
jektu Morrisa z 1892 roku, prezentujgcego Chrystusa otoczonego przez anioty oraz do obrazu Williama
Blake’a Storice przy wschodniej bramie. Zob. K. Czerni, Witraz ,,Apollo” Stanistawa Wyspiatiskiego dla
Domu Lekarskiego w Krakowie, ,,Folia Historiae Atrium” 29 (1993), . 129-149.

9 W. Morris, Sztuka, jej troski i nadzieje. I. Sztuki nizsze, Krakéw 1902.

10 N.T. [M.E. Trepka], Tennyson i poeci angielscy dzisiejsi, ,,Ateneum” 4 (1892) z. 3, s. 533.

11 Por. J. Kozlowski, Proletariacka Mtoda Polska, Warszawa 1986, s. 114.
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Byl takze socjalistg, ,najznakomitszym $piewakiem nowego spoleczen-
stwa”'?, Reformatorski zapal realizowal sie zatem u Morrisa na wielu ptasz-
czyznach — literackiej, artystycznej oraz politycznej. Snul wizje utopijne, pra-
gnat uszczesdliwiac ludzi, zwlaszcza klasy robotnicze. Jego March of the Workers
okreslany bywa jako marsylianka robotnikéw oraz hymn triumfalny czwar-
tego stanu'’.

Morris na ziemiach polskich

Morris najpierw pojawil si¢ na ziemiach polskich jako teoretyk sztuki, poeta,
pozniej prozaik, a w nastepnej kolejnosci jako projektant i architekt. Ten kieru-
nek wytyczaly przeklady jego utworéw oraz tre$¢ artykutéow w polskiej prasie.
Do dzi$ przetozono tylko niektore utwory Morrisa: kilka wierszy, opowiadanie
A King’s Lesson jako Nauka krélewska, powie$¢ The Wood Beyond the World
jako Las za $wiatem'* i przede wszystkim —bo az dwa razy i w tym samym roku
(1902) — utopijne i popularne News from Nowhere jako Wiesci znikgd"”.

Recepcja Morrisa w Polsce przebiegata dwutorowo: pisano o nim jako o in-
dywidualnym tworcy oraz jako arty$cie z kregu Bractwa Prerafaelitow (a nawet
przypisywano mu czlonkostwo w Bractwie'®). Nie zawsze te asocjacje przyno-
sity Morrisowi korzys$¢ i popularnosé, poniewaz czes$é polskich sadéw o prera-
faelitach byta surowa. ,,Tygodnik M6d i Powiesci” pisat na przyktad:

Szkoda, ze pojawila sie nowa ich [pisarzy angielskich] szkota tak zwanych prerafaelitow,
ktorzy wzieli sobie za zadanie zburzy¢ i zatrze¢ calg przesztos$¢ i na jej zaorane pola
nowe posia¢ ziarno. Religia, historia, piémiennictwo, wszystko to przestarzale i nic

warte, oni dopiero, twércy nowego porzadku spolecznego, przedstawiciele przysztej

12 N.T. [M.E. Trepka], Tennyson, s. 531.

13 Por. N.T. [M.E. Trepka], Tennyson, s. 532.

14 W. Morris, Las z §wiatem, przel. L. Nicpan, Warszawa 1992.

15 W. Morris, Wiesci znikgd, czyli epoka spoczynku. Kilka rozdziatéw utopijnego romansu, przel. W. Szu-
kiewicz, Lwéw 1902; W. Morris, Wiesci znikgd: powies¢ utopijna, przet. M. Kreczowskiej, Lwow 1902.

16 Por. A. Szczerski, Wzorce tozsamosci, s. 91. Badacz podkreséla, ze malarstwo prerafaelickie bywato po-
wierzchownie wykorzystywane do wyrazania symbolizmu malarskiego (s. 99). Jako przyktad mtodo-
polskiego interpretowania ich twoérczoéci moze stuzy¢ ceniona praca Ignacego Matuszewskiego doty-
czgca dziet Julisza Stowackiego. Zob. I. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka. Twoérczos¢ Stowackiego

w Swietle poglgdow estetyki nowoczesnej: studium krytyczno-porownawcze, Warszawa 1902.
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ery, na gruzach przeszlo$ci nowych gmach zbudowa¢ majg. Gléwnymi przedstawicie-
lami tych angielskich nihilistéw sa Browning i Clarel"’.

W tym drugim wymiarze Morris funkcjonowat takze jako uczen Johna Ru-
skina (sympatyzujacego z prerafaelitami i szeroko znanego i czytanego w Pol-
sce'®) oraz kolega Dantego Gabriela Rossettiego (ktorego poezje ttumaczyt
np. Antoni Lange). Na ziemie polskie konca XIX wieku nie przedostaly si¢ jed-
nak pikantne szczegdly z Zycia osobistego prerafaelitow, np. romans Rossettie-
go z zong Morrisa, przez co przez dtuzszy czas bractwo byto u nas idealizowane.
Nadto, niektory autorzy, jak Maria Rakowska, taczyli tworczos¢ literacka pre-
rafaelitéw z innymi poetami wiktorianskimi, reprezentujagcymi odmienne style
pisarskie (Tennyson, Browning, Swinburne)'®. To jednak William Morris oka-
zal si¢ najbardziej znanym prerafaelita w Polsce przetomu XIX i XX wiekow?’.

Najpierw polscy czytelnicy poznali Morrisa z notatek i artykutéw prasowych,
informujacych o jego zyciu, tworczosci i dokonaniach na polu sztuki dekora-
cyjnej; przeklady pojawity si¢ pdzniej. Duzo uwagi po$wiecala Morrisowi prasa
lewicowa (,,Prawda”, ,Glos”) i podkreslata tendencje socjalistyczne w jego pi-
smach i pogladach. Cze$¢ artykutéw opublikowano przy okazji $mierci Morrisa
w 1896 roku. Ciekawy jest cykl tekstow Wladystawa Mieczystawa Koztowskiego
w ,,Glosie” (1898)*", ktéry prostowal dotychczasowe polskie sady o Morrisie.
Kozlowski podkreslal, ze Morris czcil pigkno, a nienawidzit tego, ,,co szpeci

17 T.C., Korespondencja z Londynu, ,Tygodnik Méd i Powiesci” 31.03.1877, nr 13, s. 151.

18 Na temat recepcji Ruskina w Polsce zob. np. I. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka. Obu tworcéw
zestawia takze Artur Hutnikiewicz, piszac, iz te dwie osobowosci ,ozywity kult piekna w epoce po-
wszechnego uniformizmu i standaryzacji”, a ich teorie mialy olbrzymi wplyw na sztuke ijej $wia-
domo$¢ w dziewietnastowiecznej Europie. Zob. A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, s. 34-35. Por. tez
A. Lange, John Ruskin. Sztuka i natura, ,,Zycie” 9.08.1890, nr 32, s. 556-558 [przedruk w:] Modernizm:
spotkania, red. E. Paczoska, L. Magnone, Warszawa 2008, s. 241-254. Przykladem wspodtczesnej re-
fleksji o recepcji Ruskina w Polsce sa teksty Marty Wiszniowskiej. Zob. M. Wiszniowska, Pierwszy
okres recepcji Ruskina w Polsce (1881-1910), ,,Folia Societatis Scientiarum Lublinensis” 11 (1971), s. 11-18;
M. Wiszniowska, Z problemow estetyki Johna Ruskina. Préba reewaluacji, ,Studia Estetyczne” 10 (1973),
s. 355-366; M. Wiszniowska, Popularity against the odds: Ruskin and Zakopane, ,Acta Universitatis
Nicolai Copernici. Humanities and Social Sciences. English Studies” (1995) z. 5, s. 49-57. Szczerski
zauwaza, ze Morris zmaterializowal idee Ruskina. Zob. A. Szczerski, Wzorce tozsamosci, s. 68.

19 Zob. W. Krajewska, Recepcja literatury angielskiej, s. 82.

20 Zob. W. Krajewska, Recepcja literatury angielskiej, s. 83.

21 W.M. Koztowski, Wilhelm Morris, cz. 1, ,Glos” 9.05.1898, nr 21, s. 489-491; W. M. Kozlowski, Wil-
helm Morris, cz. 2, ,,Glos” 16.05.1898, nr 22, s. 511-513; W. M. Koztowski, Wilhelm Morris, cz. 3, ,Glos”

23.05.1898, nr 23, s. 530-535.
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22 Autor ze znawstwem wypowiada sie na temat

$wiat fizycznie lub moralnie
literatury angielskiej, wymieniajac najwazniejsze nazwiska poetéw XIX wie-
ku (od romantykéw po Matthew Arnolda i Artura Clougha). Wktad Morrisa
ocenia wysoko: ,,Podczas ciszy ogolnie europejskiej daja sie stysze¢ w Anglii
dzwieki dwoch pierwszorzednych poetéw: Rossettiego i Morrisa”.

Ambicjg ,,Zycia” warszawskiego byta popularyzacja wiedzy o literaturze an-
gielskiej wérdd polskich czytelnikow. Niektore czasopisma mialy swoich kore-
spondentéw w Londynie, dzi¢ki czemu mogly rzetelnie i szybko informowa¢
polskich czytelnikow o angielskich nowosciach literackich. Poeta i ttumacz
Antoni Lange wymienial poetéw dotychczas niemal nieznanych w Polsce: na
jego liscie znalazt si¢ Swinburne, Elisabeth Browning, Dante Gabriel Rossetti
oraz Morris**. Z kolei ,,Biblioteka Warszawska” publikowata artykuty Edmun-
da Naganowskiego, ktdry wymienial utopijng powie$¢ Morrisa News from No-
where. ,,Chimera” nie miata wprawdzie korespondentéw za granica, ale mimo
to informowata o polskich przektadach literatury angielskiej (referowano na
przyktad powiesci Dickensa, Kiplinga, Conan Doyle’a i Morrisa)®>. W artykule
Estetyka ksigzki Wilhelm Mitarski wymienia Morrisa jako jednego z istotnych
6wczesnych tworcow w zakresie zdobnictwa ksigzkowego; pisze o nim w kon-
tek$cie Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana®’. Socjolog Ludwik Krzywicki
byt w swoich pogladach bliski ideom Morrisa®”. Dodajmy jeszcze, Ze Morrisa
cenil znany krytyk Zenon Przesmycki, cho¢ jego recenzja News from No-
where byla do$¢ surowa®®. Krytycznie z kolei o Morrisie pisal Jan Lemanski.

22 W.M. Koztowski, Wilhelm Morris, cz. 1, s. 489.

23 W.M. Koztowski, Wilhelm Morris, cz. 1, s. 489. O Morrisie pisal takze krotko w kontekscie wzmianek
o nim w tworczosci Elizy Orzeszkowej. Zob. W.M. Kozlowski, Idea etyczno-spoteczna w ostatnich po-
wiesciach Orzeszkowej, Krakow 1902, s. 44-45.

24 Zob. A. Lange, Robert Browning, ,,Zycie” 4 (1890) nr 25, s. 433.

25 Por. G. Legutko, Zenon Przesmycki (Miriam) — propagator literatury europejskiej, Kielce 2000, s. 91-100;
por. tez Bibliografia zawartosci ,Zycia” warszawskiego i krakowskiego, ,Strumienia” oraz ,Chimery”,
oprac. G. Babiak, Warszawa 2000.

26 Zob. W. Mitarski, Estetyka ksigzki, ,Krytyka” 1 (1904) z. 6, s. 468.

27 Por. G. Babiak, Metropolia i zascianek: w kregu ,Chimery” Zenona Przesmyckiego, Warszawa 2002,
S. 321-329.

28 Por. Tredecim [Z. Przesmycki], Glossy. Wiesci znikqgd — przez Williama Morrisa, ,Chimera” 7 (1904)
z.20-21, 8. 436. Por. tez G. Babiak, Metropolia i zascianek, s. 94. Grzegorz Babiak sygnalizuje wptyw
dokonan Morrisa na warstwe ikonograficzng ,,Chimery” (s. 94) oraz okreéla podobienstwa i réznice
w $wiatopogladzie redakcji pisma oraz brytyjskiego artysty: ,w odréznieniu od Morrisa czy Ruskina
«Chimera» nie glosita powrotu do kultury urzadzen, lecz urzadzenia te tworczo pragneta wykorzysy-

twa¢ do realizacji wlasnych artystycznych zamierzen” (s. 238). Z kolei Grazyna Legutko twierdzi, ze
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Recenzujac Wiesci znikgd, twierdzil, ze Morris ,jako tworca artystyczny jest
zaden. Stwierdza i rozprawia, ale nie ozywia. Jest przy tym po angielski rzetel-
nym i [...] staje sie gadatliwym”?.

Ttumaczenia utworéw Morrisa byty czesto wplatane w artykuly, ale nie zo-
staly u nas wydane osobno drukiem. Pierwszy przektad Morrisa, ktéry udato
mi si¢ ustali¢, pochodzi z roku 1876. To fragment przetozonych przez Morrisa
opowiesci islandzkich, ktére w swoim artykule o najnowszych publikacjach an-
gielskich krotko scharakteryzowata Teresa Prazmowska. Autorka napisata, ze
s3 to ,,powiesci wyzszego nastroju; wiejg od nich rzezwigce powiewy morskie,
dolatuje nas gtuchy szczek kutych mieczéw normandzkich”*°.

Szczegblnie wazny dla recepcji Morrisa na ziemiach polskich okazal si¢ rok
1902, opublikowano wtedy trzy ksigzki: dwa przeklady Wiesci znikgd oraz ob-
szerny esej o sztuce Sztuka, jej troski i nadzieje. Mialy $wietne recenzje, ale
mimo to ksigzka nie rozeszta si¢ szybko; rok po druku wcigz mozna byto ja
kupié, czego dowodzi ogloszenie wydawnictwa ksiegarni D. F. Fridleina w Kra-
kowie, opublikowane w ,,Kurierze Warszawskim” z 1903 (ten sam anons publi-
kowano w réznych numerach pisma). Oferowane przez nig ksigzki to poezje
Baudelaire’a (poezje, 1 rubel 30 kopiejek), Byli ludzie Gorkiego (80 kopiejek)
oraz Sztuka, jej troski i nadzieje Morrisa za 8o kopiejek (z pisarzy obcych).
Dla poréwnania: para biatych rekawiczek damskich — 75 kopiejek, a wydanie
Grzechéw dziecifistwa Bolestawa Prusa z ilustracjami Apoloniusza Kedzierskie-
go —w oprawie 1 rubel 40 kopiejek®".

W 1891 ,,Gazeta Robotnicza” opublikowala anonimowy przektad opowia-
dania Morrissa A King’s Lesson?. Nawet pobiezna lektura komparatystyczna
tekstu wyjsciowego oraz przektadu pokazuje, ze ttumacz wprowadzit kilka
zmian do tekstu polskiego, probujac najwidoczniej utatwi¢ polskim czytelni-
kom zrozumienie tekstu:

wplyw krytykéw angielskich na koncepcje krytyki literackiej Przesmyckiego byl mniejszy niz pisarzy
francuskich. Zob. G. Legutko, Zenon Przesmycki (Miriam), s. 131.

29 J.L. [Jan Lemanski], Powies¢, ,,Chimera” 7 (1904) z. 20-21, s. 436.

30 T. Prazmowska, Wiadomosci literackie. Przeglgd nowszych publikacji literatury angielskiej, ,Kronika
Rodzinna” 4 (1876) nr 12, s. 192.

31 Zob. reklama wydawnictw Ksiggarni D.E. Fridleina w Krakowie, ,,Kurier Warszawski” 26.01.1903,
nr 26, s. 13; , Kurier Warszawski” 1.02.1903, nr 32, s. 15.

32 W. Morris, Nauka krélewska. Legenda, ,Gazeta Robotnicza” 15.08.1891, nr 33, s. 2-3; W. Morris, Nauka

krolewska. Legenda (dokonczenie), ,Gazeta Robotnicza” 22.08.1891, nr 34, s. 2-3.
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Opowiadaja, ze Mateusz Korwin, krol wegierski — co$ niby jak nasz Kazimierz Wiel-
ki — dowiedziatl si¢ razu jednego (razu jednego tylko?), ze niektdrzy z jego chlopkéw
(czyz tylko niektérzy?) za duzo pracowali a za malo jedli. Postal wiec krél po swoich
doradcéw i zaprosil w dodatku kilku burmistrzéw wigkszych miast krélewskich oraz

kilku wielkich dziedzicéw i ich ekonomdéw>>.

Fraza ,co$ niby jak nasz Kazimierz Wielki” jest spolszczeniem; w oryginale
mowa jest bowiem o Alfredzie Wielkim. Zabiegi domestykacji w polskich prze-
ktadach literackich nie byly w tamtych czasach rzadkie. Na przyktad, ttuma-
czac Hamleta, Krystyn Ostrowski dodat kilka scen oraz przedstawit Poloniusza
(ojca Ofelii i Laertesa) jako Polaka®*. Powodem takich decyzji byly wzgledy
patriotyczne.

W 1906 roku zapowiadano w polskiej prasie druk kolejnej pracy Morrisa
poswieconej sztuce. Mialy to by¢ Podstawy kultury estetycznej, z trzema tek-
stami: Morrisa, Roberta de la Sizeranne oraz Jana Ree. Podkreélano, ze taczy
je idea nowego ruchu estetycznego, a ich autorzy sa ,apostolami nowej religii
artystycznej”*. Autor tego artykutu, Tadeusz Konczynski, zamie$cit fragment
odczytu Morrisa. ,Mys$l Polska” w 1917 roku opublikowala przekltad wierszy
Kolenda [sic!] i Dla Tycjana®®.

Jubileusze i rocznice takze wyznaczaly wazny charakter polskiej recepcji
Morrisa. Czesto byly po prostu okazjg do wzmianek o Morrisie lub jego twor-
czo$ci. Zuzanna Rabska napisata artykut Aposto? pigkna®” (kolejny raz na okre-
slenie Morrisa uzywa si¢ stowa ,,apostot™!), ktéry sprowokowata 50 rocznica
powstania firmy Morrisa. Cytuje w nim wypowiedzi Morrisa do robotnikow
(»nie chce sztuki dla garstki, dla niewielkiej liczby osdb [...] sztuka nie bedzie
sie rozwijala, dopoki caly lud nie wezmie w niej udzialu”)*®. Podkresla, ze
Morris byl uczniem Ruskina, podobnie jak Mscistaw Trepka, ktory poswigcit
Morrisowi obszerny i niezwykle zyczliwie napisany tekst, bedacy reakcja na

33 W. Morris, Nauka krélewska. Legenda, ,,Gazeta Robotnicza” 15.08.1891, nr 33, s. 2.

34 Zob. W. Szekspir, Hamlet, krolewic dusiski. Dramat w pieciu aktach W. Szekspira, thum. K. Ostrowski,
Lwow 1870.

35 T. Konczynski, Wigzienia sztuki, ,Kurier Warszawski” 12.08.1906, nr 221, s. 2-3. Prace istotnie opubli-
kowano jako Podstawy kultury estetycznej. William Morris, Robert de la Sizeranne, Jan Rée, LWOW 1906.

36 W. Morris, Kolenda, ,,Mys$l Polska” (1917) z. 4-5, s. 69—70; W. Morris, Dla Tycjana, ,,My$l Polska” (1917)
Z. 4-5, 8. 70-71.

37 Z.Rabska, Apostot pigkna, ,,Biblioteka Warszawska” 4 (1911) nr 1, s. 502-510.

38 Z.Rabska, Apostot piekna, s. 502-503.
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wiadomos$¢ o $mierci artysty. Pisal o nim wzniosle jako o znakomitym poecie
i najwszechstronniejszym arty$cie®”. Przedstawit zyciorys Morrisa oraz zarys
jego twdrczosci, a niektore utwory Morrisa zestawil z bardziej znanymi wow-
czas w Polsce pisarzami, takze spoza kregu brytyjskiego (Victor Hugo). Tekst
Trepki jest wyjatkowo warto$ciowym zrédlem informacji o Morrisie jako o ar-
ty$cie drugiej potowy XIX wieku, poniewaz autor umieszcza jego tworczosé
w kontekscie prerafaelitow*® oraz poetéw wiktorianskich. Dokonania Morrisa
na polu literatury i sztuki nazwal rewolucja. Szczegdlnie duzo miejsca poswie-
cif Trepka dziatalnosci dekoracyjnej autora Raju ziemskiego, co wazne, ponie-
waz poszerzyt w ten sposéb zakres powszechnej wiedzy o Morrisie w Polsce
oraz pokazal go nie tylko jako literata, lecz takze wszechstronnego artyste:
»piekna to tedy osobisto$¢ i piekna dziatalno$¢”, konstatowat*!.
W innym tek$cie przedstawia Morrisa jako poete-estete; pisat o nim, ze
»uwiazl w §redniowiecznym $wiecie” i byl ,rozkochany w skandynawskich
legendach”*?. Morris byl w oczach Trepki twoércg ,,0 demokratyczno-socjali-

stycznym nastroju”*’ 4

i ,niezmiernie ciekawej fizjognomii”**; poezja wigzata
si¢ u niego z ogdélnym pradem do ucielesnienia w plastycznych formach ideatu
piekna.

Przed wybuchem II wojny $wiatowej powstal chyba ostatni polski tekst
w calo$ci poswiecony Morrisowi i ujmujacy catos¢ jego dokonan. Napisal go
profesor filologii angielskiej, Roman Dyboski*’. Nazywa Morrisa ,,wskrzesicie-
lem zmystu dla piekna”, ktéry przewyzsza Ruskina i Rossettiego ,,zywotnos$cia
dzialania i realnoscig osiagnie¢ w kierunku wprowadzenia sztuki do urzadzen
i $rodowisk codziennego zycia spoteczenstwa”*°.

Inne drogi polskiej recepcji Morrisa pojawiaja si¢ np. w polskich powie-
$ciach i dramatach XIX-wiecznych. W opisie mieszkania jednego z bohate-
réw Argonautow Elizy Orzeszkowej narrator méwi o Morrisie, ktdry stal sie

39 Zob. M.E. Trepka, William Morris i sztuka ozdobnicza w Anglii, ,,Ateneum” 1 (1897) z. 1, s. 126.

40 Im takze pos$wiecil osobny artykut. Zob. M. E. Trepka, Prerafaclici angielscy, ,Ateneum” 3 (1895) z. 1,
S.105-126.

41 M.E. Trepka, William Morris, s. 127.

42 M.E. Trepka, Estetyzm w Anglii. Kartka z dziejéw wspétczesnej cywilizacji, ,,Ateneum” 2 (1884) z. 2,
s. 234.

43 N.T. [M.E. Trepka], Tennyson, s. 527.

44 N.T. [M.E. Trepka], Tennyson, s. 531.

45 R.Dyboski, William Morris jako poeta i prozaik, Krakow 1939.

46 R.Dyboski, William Morris, s. 123.
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»przemyslowcem w celu poprawienia u ogétu estetycznego smaku i napetnie-
nia siedlisk ludzkich dzietami czystego piekna”*’. PowieSciopisarka byla tez
autorkg niedokoniczonego dramatu Wéz Zagornanta, w ktérym w mieszka-
niu jednego z bohateréw, barona Emila Blauendorfa, znajduja si¢ przedmioty
pochodzgce z fabryki zatozonej przez Morrisa*®. Z kolei w powieéci Macieja
Wierzbifiskiego Swigty Fen jeden z bohateréw wspomina Morrisa i jego powie$¢
Wiesci znikgd*®. Z kolei drukujac Legendy Andrzeja Niemojewskiego (opowia-
dania o zyciu Jezusa i Matki Boskiej) w 1901 roku, krakowska firma W.L. An-
czyc i Spétka uzyta po raz pierwszy w Polsce kroju W. Morrisa; specjalnie
sprowadzono czcionke, cato$¢ wydano niezwykle staranie i z dbatoscia o szate
graficzng, a niektére egzemplarze wydrukowano na japoniskim papierze®’.

W latach 60. interesowal architektéw®', a niekt6rzy historycy sztuki wcigz
nawiazuja do jego mysli*’. Obecnie Morris rzadko bywa przedmiotem ana-
liz polskich anglistéw®?, frapuje za$ polonistow’*. Wré¢émy wiec na koniec do

47 E. Orzeszkowa, Argonauci, w: E. Orzeszkowa, Pisma zebrane, red. J. Krzyzanowski, t. 30, Warszawa
1950, s. 107-108. Omawiajgc ten fragment powiesci, Barbara Bobrowska przywotuje artykul Doro-
ty Niedzialkowskiej, Dandyzm w ,Dwéch biegunach” i ,,Argonautach” Elizy Orzeszkowej (,Wiek XIX.
Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 4 [2011], 5. 110). Zob. B. Bobrowska, Prera-
faelici, nazarericzycy i Greuze nad Wislg (konteksty Arts and Crafts w ,,Argonautach” Elizy Orzeszkowej),
w: Wiktorianie nad Tamizg i nad Wistg, red. A. Budrewicz, E. Paczoska, Warszawa 2015, s. 265.

48 1. Wisniewska, Dramatyczny wysilek. ,Wéz Zargonanta” Elizy Orzeszkowej, w: E. Orzeszkowa, Wéz Za-
gornanta (nieukoriczony dramat), wstep i opracowanie I. Wisniewska, Warszawa 2012, s. 42. Dodajmy,
ze w wypowiedziach bohateréw pojawiajg si¢ nazwiska prerafaelitow — por. np. dialog Emila i Cecylii
(I1L, 4), w ktérym Emil z duma prezentuje swéj zakup, jakim jest kopia obrazu Rossettiego The Blessed
Damosel. Zob. E. Orzeszkowa, Wéz Zagornuntu, S. 141-150.

49 M. Wierzbiniski, Swigty Fen. Powies¢ z zycia ikraystéw, cz. 3, ,Gazeta Lwowska” 8.02.1911, nr 30, s. 1.

50 Por. H. Batabuch, BluZnierstwo czy walka polityczna? Dyskusja o wolnosci stowa wokét ,Legend” Andrze-

ja Niemojowskiego, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F” 62 (2006), s. 45, 48.

A. Cybulski, Niemojewski-Debicki: ,Legendy”, ,Ilustracja Polska” 20.12.1901, nr 14, s. 321-323; por. tez

J. Mosakowski, Tresci apokryficzne w ,Wystancu” Andrzeja Niemojewskiego, w: W kregu apokryfow, red.

E. Jakiel, J. Mosakowski, Gdansk 2015, s. 167-183.

Zob. W. Morris o architekturze i problemach spolecznych: wybdr pism spoteczno-estetycznych, oprac.

e

5
M. Piérowa, Warszawa 1967; E. Goldzamt, William Morris a geneza spoleczna architektury nowoczesnej,
Warszawa 1967; K. Styrna-Bartkowicz, Ekologiczne kryteria analizy ,,miast idealnych” XIX i poczgtku
XX wieku, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 11 (1977), s. 140.

S}

5
5

Zob. np. B . Gutowski, Przestrze# marzycieli. Miasto jako projekt utopijny, Warszawa 2007, s. 76, 104.

W

Wryjatek to np. tekst Aleksandry Piaseckiej The elements of jest and fear in ,,Sir Peter Harpdon’s end” by
William Morris, w: Readings in 18th and 19th century British literature and culture, ed. by G. Bystydzien-
ska, E. Harris, Warszawa 2012, s. 397-405 (From Queen Anne to Queen Victoria, 3).

54 Zob. B. Bobrowska, Prerafaelici, nazareticzycy i Greuze nad Wislg, s. 261-274. Prezentujagc Morrisa

w kontekscie Argonautow, badaczka pisze: ,Orzeszkowa chciala, by¢ moze, na uzytek swej tendencyj-
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drugiej potowy wieku XIX — czasu niebywale ptodnego w $lady recepcji prera-
faelitow —i oddajmy glos Trepce, autorowi wielu do dzi$ cennych i cenionych
prac o 6wczesnej literaturze brytyjskiej:

Wzniosty, szlachetny, czysty, o szerokich wszechludzkich ideatach, dazacy do urze-
czywistnienia dobra i pigkna we wszystkich ich formach, wyksztalcony gruntownie,
o fantazji §wiezej a odradzajacej si¢ w niespodzianych ksztaltach, piszacy wierszem
zawsze harmonijnym, strofami co pieszczg ucho, William Morris jest rodzajem pro-

roka dla calej nowej generacji intelektualnej Anglikdw>’.

Refleksja Trepki celnie podsumowuje te cechy, ktore polska krytyka czesto
dostrzegata w tworczosci Morrisa, przede wszystkim rewolucyjny charakter
niektdrych jego poczynan artystycznych. Prekursorstwo Morrisa dostrzegano
za jego zycia i czyni si¢ to takze obecnie®®. Wielostronno$¢ jego pasji i dokonan
nie pozostata zatem niezauwazona. Jego pomysly literackie oraz zdobnictwa
ksigzek trafily na podatny w Polsce grunt, ktory chetnie przyjat rozwigzania
Morrisa i po dzi$ dzien robi z nich uzytek (np. w kwestii uzycia nowych typow
czcionek).
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ABSTRAKT
Protokoly glosnego myslenia i ich zastosowanie w badaniach jakosciowych w glottodydaktyce

Protokoly glosnego myslenia to jedna z metod zbierania danych, ktdra jest stosowana w celu pozy-
skania informacji na temat proceséw poznawczych uczestnikéw badania. Ze wzgledu na mozliwoé¢é
obserwacji nie tylko rezultatéw, ale réwniez sposobu rozwigzywania problemu, technika ta ma sze-
rokie zastosowanie w wielu dziedzinach nauki, np. w psychologii czy translatoryce. Celem artykulu
jest przedstawienie protokoléw glo$nego myslenia jako narzedzia badawczego w glottodydaktyce
oraz zaprezentowanie praktycznego przyktadu ich zastosowania w badaniu nad strategiami ucze-
nia sie. Artykul omawia etapy projektowania badania oraz zbierania danych z wykorzystaniem
tej techniki, a takze przedstawia ocene jej uzytecznosci na podstawie badania przeprowadzonego
wsrod uczniéw szkoly podstawowej uczacych sie jezyka hiszpanskiego jako drugiego jezyka obcego.

SLOWA KLUCZOWE: raporty werbalne, protokoly glosnego myslenia, badania jakosciowe, strategie
uczenia si¢, procesy kognitywne

ABSTRACT
Think-aloud protocols and their use in qualitative research in language education

Think-aloud protocols are data collection tool used to gather information about the cognitive pro-
cesses of participants of the study. Due to their potential to reveal not only the outcomes but also
the way in which individuals approach and solve problems, this method is widely applied across
various fields, such as psychology and translation studies. The aim of this article is to present think-
aloud protocols as a research tool in language education and to demonstrate a practical example of
their application in a study on learning strategies. The article discusses the stages of designing the
research and collecting data using this technique and offers an evaluation of its usefulness based on
the study conducted among primary school students learning Spanish as a second foreign language.

KEYWORDS: verbal reports, think aloud protocols, qualitative research, learning strategies, cognitive
processes



Ostatnie dekady przyniosty wzrost zainteresowania badaniami empirycznymi,
ktore pozwalajg na praktyczng analize problemu badawczego oraz na weryfi-
kacje postawionych hipotez poprzez ich poznawanie, wyjasnianie i opisywanie.
Jedna z metod, ktéra wpisuje si¢ w te ramy, sa protokoly glosnego myslenia,
zwane rowniez protokotami werbalnymi.

Ich zastosowanie opiera si¢ na eksternalizacji mysli badanego w celu pozna-
nia jego proceséw myslowych towarzyszacych wykonywaniu danego zadania’.
Dzigki protokotom glosnego myslenia mozliwe jest nie tylko zweryfikowanie
hipotez, ale przede wszystkim: ,,podejmowanie probleméw mato znanych, kto-
re badacz bardziej przeczuwa, niz o nich wie”. Biorac pod uwage mozliwosci,
jakie daje to narzedzie, warto je stosowa¢, aby wnikliwiej poznawaé procesy
myslowe badanych, ktére stanowiag nieocenione zrédlo informacji na temat
zjawisk i problemow.

Protokoty glo$nego mysélenia sg narzedziem o silnie ugruntowanej pozy-
cji w obszarze jezykoznawstwa stosowanego. McKay przedstawia solidne
podstawy teoretyczne tej metody, zwracajac uwage na sposdb pozyskiwania
i interpretowania danych, a takze na konieczno$¢ zapewnienia ich wysokiej
jakosci®. Z kolei Zhang i Zhang podejmujg problematyke ich wiarygodnosci
i reaktywnosci, wskazujac zarowno ich ograniczenia, jak i potencjalne korzy-
$ci ptynace z ich stosowania®. Brown i Rodgers koncentruja sie na zasadach,
ktoére nalezy uwzglednié, decydujac si¢ na wykorzystanie protokoléw gltosnego
myslenia w badaniach empirycznych®. Podkreslaja rowniez ich uzyteczno$¢
w badaniach nad przyswajaniem jezyka obcego, m.in. w ocenie czytelnosci

1 Por. K. A. Ericsson, H. A. Simon, Protocol analysis: Verbal reports as data, Cambridge 1984, s. 15.

2 T.Bauman, Strategie jakosciowe w badaniach pedagogicznych, w: Zasady badan pedagogicznych. Strategie
ilosciowe i jakosciowe, red. T. Pilch, T. Bauman, Warszawa 2001, s. 271-280.

3 Zob. S.L. McKay, Introspective techniques, w: Qualitative research in applied linguistics: A practical in-
troduction, eds. J. Heigham, R. A. Crocker, London 2009, s. 221-241.

4 Zob. L.]. Zhang, D. Zhang, Think aloud protocols, w: The Routledge handbook of research methods in
applied linguistics, eds. J. McKinley, H. Rose, London 2023, s. 301-311.

5 Zob.].D. Brown, T.S. Rodgers, Doing second language research, Oxford 2002, s. 51-62.
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i skuteczno$ci materiatéw dydaktycznych®, klasyfikacji strategii uczenia sie’
czy identyfikowaniu efektywnych sposobéw uczenia sie®. Mimo bogatej litera-
tury teoretycznej stosunkowo niewiele publikacji oferuje praktyczne, oparte na
doswiadczeniu wskazowki dotyczace projektowania oraz realizacji protokotow
glosnego myslenia w konkretnym kontekscie edukacyjnym.

Niniejszy artykul charakteryzuje protokoty glosnego myslenia jako narze-
dzie badawcze stosowane w glottodydaktyce. Jego celem jest nie tylko omdwie-
nie teoretycznych podstaw tej metody, ale réwniez zaprezentowanie praktycz-
nego przyktadu jej implementacji, obejmujacego etapy projektowania badania
oraz gromadzenia danych, a takze refleksje nad jej uzytecznoscia w kontekscie
edukacyjnym. Przedstawione badanie wilasne zostalo przeprowadzone wérod
uczniow szkoty podstawowej i miato na celu identyfikacje strategii uczenia si¢
wykorzystywanych przez dzieci podczas nauki drugiego jezyka obcego — hisz-
panskiego. Wybdr tego kontekstu podyktowany byt potrzebg zweryfikowania
skuteczno$ci protokotéw glosnego myslenia w pracy z mtodszymi uczniami
oraz zbadania ich potencjatu dydaktycznego. Artykul wpisuje sie tym samym
w luke badawcza dotyczacy praktycznego zastosowania protokotdéw glosnego
myslenia w edukacji jezykowej dzieci.

Protokoly glosnego myslenia — podstawowe informacje

Protokoly gtosnego myslenia to technika zbierania danych, ktoérej poczatki sie-
gaja XIX wieku. Jej najwiekszy rozwoj przypada jednak na lata 8o. XX wieku
i opublikowanie prac Ericssona i Simona’, ktérzy przyczynili si¢ w znacznym
stopniu do jej popularyzacji. Wyrdznili dwa rodzaje raportéw werbalnych: re-
trospekcyjny (ang. retrospective verbal protocol) i introspekcyjny (ang. concur-
rent verbal protocol). Podzial ten powstat ze wzgledu na odleglo$¢ czasowg od
realizacji zadania do ustnych werbalizacji.

6 Por. G.M. Jacobs, Can learner strategy instruction succeed? The case of higher order questions and elabo-
rated responses, ,System” 25 (1997), s. 561-570.

7 Por. A.U. Chamot, P. B. El-Dinary, Children’s learning strategies in immersion classrooms, ,,The Modern
Language Journal” 83 (1999) no. 3, s. 311-341.

8 Por.T.S. Rodgers, Assessing learner problem-solving strategies through introspection, Ankara 2000, s. 1-3.

9 K.A.Ericsson, H. A. Simon, Verbal reports as data, ,,Psychological Review” 87 (1980) no. 3, s. 215-251.
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Protokoty glo$nego myslenia i ich zastosowanie w badaniach...

Raporty retrospekcyjne polegaja na opisaniu swoich mysli po wykonaniu
okreslonego zadania. Badany musi wigc polega¢ na zasobach swojej pamie-
ci dlugotrwalej'®, aby jak najdokladniej zwerbalizowa¢ zaistniale wczesniej
procesy. Zaletg raportow retrospekcyjnych jest to, ze nie zaburzajg procesu
rozwiazywania zadania, poniewaz nie wymagaja jednoczesnego skupienia si¢
na werbalizacji i wykonywaniu zlozonej czynnosci. Z drugiej jednak strony,
wspomnienia badanych moga ulec znieksztalceniu ze wzgledu na odleglos¢
czasowg pomiedzy wykonywaniem zadania i raportem.

Protokoly introspekcyjne, zwane réwniez protokotami gtosnego myslenia,
polegaja na werbalizacji proceséow kognitywnych w trakcie okreslonej czyn-
nosci. Osoba badana powinna mie¢ mozliwo$¢ swobodnego wyrazenia swoich
mysli, bez zbednego ich wyjasniania czy interpretowania. W odréznieniu od
raportow retrospekcyjnych sa mniej ustrukturyzowane, poniewaz werbalizacja
i przetwarzanie informacji dziejg si¢ prawie rownoczesnie.

Badania z zastosowaniem metody protokotow glosnego myélenia majg jasno
okreslona strukture. Na poczatku warto zada¢ uczestnikom kroétkie zadanie,
ktére pozwoli oswoic si¢ z werbalizowaniem swoich mysli. Cwiczenie moze by¢
podobne do wlasciwego zadania badawczego, podczas ktérego badani opisuja,
co robig i mysla. Pomocne jest takze zademonstrowanie przez badacza, jak
wyglada glosne myslenie na przykladzie. Nastepnie nalezy udzieli¢ jasnych
i prostych instrukcji — uczestnicy powinni werbalizowac¢ wszystkie swoje mysli
tak, jakby moéwili sami do siebie. Warto tez uprzedzi¢, ze badacz moze od czasu
do czasu przypominac im o konieczno$ci méwienia na glos''. W trakcie tego
procesu wypowiedzi badanych sg rejestrowane za pomocg kamery lub dyktafo-
nu. Kolejnym etapem jest transkrypcja i kodowanie otrzymanych danych. We-
dtug Gumul'? nie ma okre$lonej zasady dotyczacej wykonania tej fazy badania.
Nalezy jednak pamieta¢ o doktadnej weryfikacji transkrypcji, ktéra umozliwi
otrzymanie rzetelnych danych. Ostatnim etapem jest analiza otrzymanych
danych. W zaleznosci od charakteru badania mozliwe jest uzyskanie szeregu
informacji zwigzanych z procesami poznawczymi dotyczacymi np. poréwnan

10 Por. K. Matsumoto, Verbal-report data and introspective methods in second language research: State of
the art, ,RELC Journal” 24 (1993) issue 1, s. 32—60.

11 Por. S.L. McKay, Introspective techniques, s. 221-241.

12 E. Gumul, Explicitation in simultaneous interpreting. A study into explicitating behaviour of trainee in-

terpreters, Katowice 2017.
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miedzyjezykowych, samooceny okreslonych dziatan czy motywacji towarzy-
szacych podjeciu decyzji.

Wyzwania zwigzane z uzyciem protokotéw glosnego myslenia

Pomimo wielu zalet stosowania protokotéw gltosnego myslenia, metoda ta nie
jest pozbawiona probleméw. Aspekty, ktore sa najczesciej poruszane w tym
kontekscie to: rzetelno$¢ zgromadzonych danych (ang. reliability), ich trafnos¢
(ang. validity) oraz trudnosci na poszczegolnych etapach badania, np. koniecz-
no$¢ przeprowadzenia treningu dla badanych, skomplikowany proces tworze-
nia transkrypcji i sposéb jej analizy*.

Glosne myslenie nie jest dla badanych czynnoscia naturalng. Moéwienie
i jednoczesne wykonywanie zadania powoduja, ze wypowiedZ ma specyficzng
strukture: zdania sg niepelne, wystepuja w nich czeste przerwy i zawahania.
Ponadto czas na wykonanie czynnosci ulega wydiuzeniu ze wzgledu na jed-
noczesne werbalizowanie wlasnych mysli. Trudnosci te powoduja, ze trening
przed zastosowaniem protokoléw glo$nego myélenia powinien by¢ nieodzow-
nym elementem badania'*. Takie rozwigzanie przynosi szereg korzysci nie tyl-
ko uczestnikom, ale réwniez badaczom. Trening pozwala bowiem na zapozna-
nie si¢ z procedurg towarzyszaca werbalizacji mysli, ktéra powinna przebiegac
w atmosferze wzajemnego szacunku i zrozumienia'®. Zadaniem badacza jest
wiec nie zakldcacé naturalnego przebiegu procesu, ale zacheca¢ uczestnika ba-
dania do swobodnego wypowiadania swoich mysli np. poprzez przypominanie
o koniecznoéci méwienia o tym, co robi'®.

W protokotach glosnego myslenia zadaniem badanego jest jak najbardziej
precyzyjne opisanie proceséw poznawczych towarzyszacych wykonywaniu
danego zadania. Pomimo tego technika ta jest obarczona ryzykiem obnizo-
nej trafnos$ci, poniewaz uzyskane dane moga by¢ znieksztalcone poprzez takie

13 Por. A. Wach, The L1 as a consciousness-raising tool in learning L2 grammar, Poznan 2019, s. 285-291.

14 Por. C. White, K. Schramm, A.U. Chamot, Research methods in strategy research: Re-examining the
toolbox, w: Language learning strategies: 30 years of research and practice, eds. A. Cohen, E. Macaro,
Oxford 2007, s. 93-116.

15 Por. C. Lewis, J. Rieman, Task-centered user interface design. A practical introduction, http://www.hci-
bib.org/tcuid/ (05.04.2025).

16 Por. M. Witkowska, Zastosowanie protokotu gtosnego myslenia i retrospekcji w badaniach autorefleksji

przysztych nauczycieli jezyka angielskiego, ,Neofilolog” (2010) nr 34, s. 147-157.
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czynniki jak: ograniczenia pamieci operacyjnej, trudnosci w uchwyceniu
przebiegu mysli w czasie rzeczywistym czy potrzeba autoprezentacji badane-
go. Instrukcja werbalizacji my$li powinna by¢ sformutowana w sposéb jasny
i precyzyjny, ze szczegdlnym uwzglednieniem zalecen dotyczacych unikania
komentowania i interpretowania wlasnych mysli czy spekulacji dopasowanych
do oczekiwan badacza, ktére nie odzwierciedlajg autentycznego przebiegu pro-
cesOw poznawczych.

Istotng kwestie stanowi sposob gromadzenia danych w trakcie werbaliza-
cji mysli. Jednym z najpopularniejszych sposobow jest nagrywanie procedury
i jednoczesne notowanie najwazniejszych spostrzezen dotyczacych m.in. za-
chowania uczestnikéw badania'’. Taki sposob przeprowadzenia badan jest
jednak zwigzany z pewnymi ograniczeniami. Po pierwsze, sposéb mdowienia
uczniow wplywa na jakos¢ nagrania. Zta jako$¢ dzwieku czy zbyt cicha werba-
lizacja moze znacznie utrudnié proces transkrypcji i analizy danych. Po drugie,
pomimo tworzenia notatek badacz moze mie¢ problem z uchwyceniem sygna-
téw niewerbalnych, np. pauz lub gestéw, ktore moga by¢ przydatne w interpre-
tacji protokotow glosnego myslenia.

Jako$¢ nagran i stopien doktadnosci transkrypcji protokotéow glosnego my-
$lenia maja ogromny wplyw na rzetelnos¢ danych. Aby unikna¢ problemdw
zwigzanych z bledng interpretacja wypowiedzi czy ich wiarygodnoscia, ko-
niecznie jest zapewnienie odpowiednich warunkéw do przeprowadzenia ba-
dania, zapewniajac tym samym przeprowadzenie jak najdokltadniejszej tran-
skrypcji. Kolejnym krokiem powinna by¢ weryfikacja transkrypcji przez wiecej
niz jedng osobe, co moze potencjalnie zwigkszy¢ wiarygodnos¢ i spojnos¢ uzy-
skanych danych.

Pomimo wielu trudno$ci zwigzanych z przeprowadzeniem badan z zastoso-
waniem protokoléw glosnego mysélenia, zadna inna metoda nie dostarcza tak
kompleksowych danych dotyczacych tego, co dzieje si¢ w umy$le oséb bada-
nych. Warto jednak zapozna¢ si¢ wczeéniej z podstawowymi aspektami zwig-
zanymi z przygotowaniem do tego typu badan, aby unikna¢ probleméw zwia-
zanych z analizg zgromadzonych materialdw, ich rzetelnoscig oraz trafnoscia*®.

17 Por. K. A. Ericsson, H. A. Simon, Verbal reports as data, s. 215-251.

18 Por. A. Wach, The L1 as a consciousness-raising tool, s. 285-291.
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Przyklady badan z zastosowaniem protokotéw
glosnego myslenia w glottodydaktyce

Jak podano wcze$niej, protokoty gtosnego myslenia sg popularnym narze-
dziem zbierania danych powszechnie stosowanym m.in. w psychologii'’
i translatoryce®.

W kontekscie glottodydaktyki pozwalaja one na uzyskanie wgladu w strate-
gie i decyzje podejmowane przez uczacych sie w trakcie rozwigzywania proble-
moéw jezykowych, oferujac unikalne dane jako$ciowe, ktore sg cennym Zrédtem
wiedzy na temat proceséw uczenia si¢ i nauczania jezykdéw obcych. Dzieki pro-
tokotom glo$nego myslenia badacz otrzymuje cenne Zrédto danych jakoscio-
wych, ktdre s trudne do zdobycia za pomocg innych narzedzi badawczych.

W glottodydaktyce protokoty glto$nego myslenia sg przydatne m.in. w anali-
zie skutecznosci danej metody nauczania, bledéw popetnianych przez uczniow
lub wptywu danego zadania na rozwoj okreslonej umiejetnosci jezykowej.
Jednym z przyktadéw jest badanie przeprowadzone przez Wach?!, ktérego ce-
lem bylo uchwycenie proceséw kognitywnych towarzyszacych nauce grama-
tyki w drugim jezyku obcym. Badaczka podjeta probe analizy swiadomosci
jezykowej 30 studentdw, ktorzy postugiwali si¢ jezykiem angielskim na po-
ziomie A2. Jednym z narzedzi badawczych byly protokoty glosnego myslenia,
ktore pozwolily na zidentyfikowanie sposobu, w jaki uczestnicy postugiwali si¢
jezykiem ojczystym (L1) w celu zrozumienia struktur gramatycznych w jezyku
docelowym (angielskim). Wyniki badania wykazaly uzycie zréznicowanych
strategii w trakcie wykonywania zadan gramatycznych, m.in. poréwnania
miedzyjezykowe, ttumaczenie z L2 (drugiego jezyka) na L1 czy wnioskowanie.
Protokoly gtosnego myslenia okazaly si¢ by¢ przydatng metoda zbierania da-
nych, ktora pozwolita na uchwycenie rzeczywistych proceséw kognitywnych
podczas nauki gramatyki oraz umozliwita dokladniejsze zrozumienie roli L1
jako narzedzia w procesie nauczania gramatyki w La.

19 Por. K. A. Ericsson, H. A. Simon, Protocol analysis: Verbal reports as data, Cambridge 1984.

20 Por. M. Bartltomiejczyk, Strategies of simultaneous interpreting and directionality, “Interpreting”
8 (2006), s. 141-174; A. Ivanova, The use of retrospection in research on simultaneous interpreting, w: Tap-
ping and mapping the processes of translation and interpreting: Outlooks on empirical research, eds. S. Tir-
kkonen-Condit, R. Jadskeldinen, Amsterdam 2000, s. 27-52.

21 A. Wach, The L1 as a consciousness-raising tool in learning L2 grammar, Poznan 2019.
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Kolejnym przyktadem uzycia raportéw werbalnych w kontekscie eduka-
cyjnym jest badanie przeprowadzone przez Witkowska®’. Miato na celu prze-
analizowanie refleksyjnosci przysztych nauczycieli jezyka angielskiego po
ukonczeniu praktyk dydaktycznych. Badanie stanowilo réwniez okazje do
dokonania samooceny zwigzanej z prowadzonymi przez studentéw lekcjami.
Analiza protokoléw glosnego myélenia wykazala, ze przyszli nauczyciele do-
cenili mozliwo$¢ uczestniczenia w praktykach. Byli rowniez w stanie trafnie
oceni¢ swoje umiejetnosci wzgledem poszczegdlnych jej aspektéw, m.in. ra-
dzenia sobie z dyscypling, odpowiedniego doboru materialéw na zajecia czy
wlasciwego uzycia jezyka obcego w trakcie lekcji. Zastosowanie protokoiow
glosnego myslenia pozwolilo na uzyskanie warto$ciowych informacji dotycza-
cych przebiegu praktyk metodycznych, a takze umozliwito studentom zdobycie
dos$wiadczenia zwigzanego z doskonaleniem refleksyjnosci, ktora jest niezwy-
kle istotna dla przysztych nauczycieli.

Protokoty glosnego myslenia sg rowniez popularng technikg gromadzenia
danych stosowang w celu zdobycia wgladu w umiejetnosci jezykowe uczniow.
Z ich pomocg Krismayani i Menggo®’ podjeli probe zidentyfikowania proble-
moéw zwigzanych z czytaniem w jezyku angielskim wéréd 30 losowo wybranych
studentéw. Badanie mialo na celu przeanalizowanie proceséw poznawczych
zwigzanych z rozumieniem tekstu czytanego. Zidentyfikowano 4 podstawowe
trudnosci: brak monitorowania wlasnego rozumienia tekstu, problem ze zro-
zumieniem stéw, fraz i zdan, stabg analize sktadniowg oraz ograniczong umie-
jetnos¢ wnioskowania. Wyniki pokazaly konieczno$¢ zmiany metod nauczania
czytania w jezyku obcym i dostosowania ich do indywidualnych potrzeb stu-
dent6éw. Z kolei celem badania przeprowadzonego przez Bulut i Ertem** byto
zidentyfikowanie strategii rozumienia ze stuchu stosowanych przez uczniéw
szkoly podstawowej. Czterech ucznidéw zostato poproszonych o zwerbalizowa-
nie swoich myséli podczas stuchania w jezyku angielskim. Wyniki wykazaly,
ze uczniowie uznani za skutecznych stuchaczy stosowali wiecej strategii ucze-
nia si¢ niz ich mniej skuteczni réwiesnicy. Sugeruje to, Ze skuteczniejsi stucha-
cze s3 bardziej Swiadomi i elastyczni w doborze strategii podczas stuchania

22 M. Witkowska, Zastosowanie protokotu glosnego myslenia, s. 147-157.

23 N.W. Krismayani, S. Menggo, Think-aloud protocol analysis: Revealing the student’s problem in reading
comprehension, ,VELES: Voices of English Language Education Society” 6 (2022) issue 2, s. 311-324.

24 B. Bulut, I.S. Ertem, A think-aloud study: Listening comprehension strategies used by primary school

students, ,Journal of Education and Training Studies” 6 (2018) no. 5, s. 135-143.
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ze zrozumieniem w jezyku obcym. Ponadto zaréwno skuteczni, jak i mniej
skuteczni stuchacze rzadziej stosowali strategie metakognitywne, co wskazuje
na potrzebe rozwijania takich umiejetnosci jak samoocena i planowanie wta-
snego procesu uczenia sie.

Podsumowujac, badania wykorzystujace protokoly glosnego mysélenia
w glottodydaktyce dostarczaja cennych danych na temat proceséw kognityw-
nych, ktore zachodzg podczas nauki jezyka obcego. Dzigki nim badacze moga
uzyska¢ wglad w strategie poznawcze, decyzje i mechanizmy rozwigzywania
problemdéw przez uczniéw. Pomimo warto$ciowych wynikéw brakuje w nich
szczegotowych informacji dotyczacych projektowania i przeprowadzania ta-
kich badan, zwtaszcza w odniesieniu do dzieci w kontekscie szkolnym.

Raport z badania wlasnego dotyczacego uzycia protokotéw
glosnego myslenia w badaniu strategii uczenia si¢

Protokoly glo$nego myslenia sg jednym z najefektywniejszych narzedzi badaw-
czych, za pomocg ktérych mozliwe jest zbadanie uzycia strategii uczenia sie?”.
Dostarczajg nie tylko informacji na temat tego, czy dana strategia zostata za-
stosowana i z jakg czestotliwosci, ale przede wszystkim pokazuja droge, ktéra
towarzyszyla badanemu podczas wykonywania zadania.

Badanie, ktore zostalo przeze mnie przeprowadzone, mialo na celu uzyska-
nie informacji na temat strategii uczenia si¢ uzywanych przez uczniéw szkoty
podstawowej podczas rozwigzywania testow sprawdzajacych umiejetno$é czy-
tania i stuchania w trzecim jezyku obcym (hiszpanskim). Zostalo ono przepro-
wadzone wsrod 31 uczniéow w wieku od 11 do 13 lat.

Na podstawie testow koncoworocznych z jezyka hiszpanskiego, uczestnicy
zostali podzieleni na trzy grupy: osiagajacy wysokie, $rednie i niskie wyni-
ki. Z kazdej grupy wyodrebniono trzech uczniéw, ktorzy zostali poproszeni
o zwerbalizowanie swoich mys$li podczas wykonywania zadan. Oprdcz testow
jednym z zastosowanych narzedzi badawczych byly protokoly glosnego my-
$lenia, ktore umozliwily uchwycenie proceséw poznawczych towarzyszacych
wykonywaniu poszczegélnych zadan.

25 Por. M. Pawlak, Metodologia badat nad strategiami uczenia sie, ,Neofilolog” (2009) nr 32, s. 65-83.
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Procedura rozpoczeta si¢ od wprowadzenia uczestnikéw w technike glo-
$nego mys$lenia. Kazdemu uczniowi zaprezentowano przyktadowe wykonanie
zadania z rownoczesnym werbalizowaniem mysli przez badacza (modelowa-
nie). Nastepnie uczniowie wykonali krétkie ¢wiczenie probne, ktére polegato
na przeczytaniu tekstu i odpowiedzi na krétkie pytania dotyczace jego tresci.
Podczas tej aktywnosci poproszono ich o to, aby méwili na glos, co mysla
i robig. Po zakonczeniu ¢wiczenia prébnego i upewnieniu si¢, ze uczniowie ro-
zumieja polecenia, przystapiono do gtéwnego zadania badawczego — czytania
krétkiego tekstu w jezyku hiszpanskim i rozwigzywania zadan sprawdzajacych
jego rozumienie. Uczestnicy zostali poinstruowani, by przez caly czas werba-
lizowali swoje mysli, a w przypadku przerwania werbalizacji, byli zachecani
do jej kontynuowania (np. przypomnieniem ,,Powiedz, co teraz myslisz”). Aby
uzyskac rzetelne dane, werbalizacja uczniow nie byta w zaden sposéb zaktdca-
na, co zapewnialo im swobode wypowiedzi. Sesje byly nagrywane, a przyktady
zachowan niewerbalnych byly rejestrowane przez badaczke (np. dtugie zawa-
hania, uzywanie gestow w celu wyrazenia danej mysli).

Protokoty glosnego myslenia okazaly si¢ niezwykle przydatnym narzedziem,
ktére pozwolito na uzyskanie wartosciowych danych zwigzanych z uzyciem
strategii uczenia si¢ przez wielojezycznych uczniéw. Pomimo poczatkowych
trudnosci uczniéow z werbalizacja swoich mysli, ktéra nie byla dla nich pro-
cesem naturalnym, z czasem stali si¢ bardziej pewni siebie w wyrazaniu tego,
co dzieje si¢ w ich umysle podczas rozwigzywania testow. Cze$¢ uczniow mia-
ta trudno$¢ ze zrozumieniem, na czym polega mdéwienie na glos swoich my-
$§li—konieczne bylo kilkukrotne przypominanie i dodatkowe modelowanie.
Niektore dzieci mialy réwniez tendencje do czekania na akceptacje od badaczki
lub kierowania wypowiedzi bezposrednio do niej, co moglo wplywac na auten-
tyczno$¢ protokotu. Dodatkowym wyzwaniem byla konieczno$¢ utrzymania
koncentracji u mtodszych uczestnikdéw przez caly czas trwania zadania — sesje
musialy by¢ wigc stosunkowo krotkie.

Dzigki protokolom glosnego myslenia mozliwe bylo zidentyfikowanie stra-
tegii uczenia sie, ktore przyczynily si¢ do efektywniejszego rozumienia tekstow
w jezyku hiszpanskim. Ponadto pokazaly, w jaki sposdb uczniowie korzystaja
ze swojego repertuaru jezykowego (np. znajomosci jezyka angielskiego) w celu
rozwigzania probleméw. Protokoly glosnego myslenia umozliwily rowniez
uchwycenie momentéw zawahania oraz drogi wyboru danej strategii, co zna-
czaco wzbogacito analize umiejetnosci uczestnikéw badania. Wnioski ptynace
z przeprowadzonego badania odgrywaja istotng role we wspieraniu procesu
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akwizycji trzeciego jezyka obcego. Moga przyczyni¢ sie one do poglebienia
wiedzy na temat funkcji jezyka ojczystego oraz pozostatych jezykow w reper-
tuarze uczniéw w kontekscie nabywania kolejnego jezyka.

Podsumowanie

Protokoly gtosnego myslenia to istotne narzedzie badawcze, ktére pozwala do-
trze¢ do wewnetrznych proceséw poznawczych uczestnikéw badania. W od-
roznieniu od innych metod umozliwiajg uzyskanie niezwykle szczegétowych
danych, ktére pozwalajg na zarejestrowanie drogi do rozwigzywania danego
problemu. To wlasnie dlatego z powodzeniem sg uzywane w wielu dziedzi-
nach badan. W kontekscie edukacji metoda ta umozliwia uchwycenie strategii
uczenia si¢, podejmowania decyzji oraz sposobu radzenia sobie z problemami
w trakcie wykonywania zadania. W ten sposdb mozliwe jest uzyskanie infor-
macji na temat przetwarzania informacji, monitorowania swoich postepow
oraz wykorzystania dostepnych zasobdw, np. znajomosci jezyka ojczystego
w procesie uczenia sie jezyka obcego. Rola protokotéw glosnego myslenia jest
wiec nieoceniona nie tylko w przypadku diagnozowania trudno$ci w nauce,
ale réwniez tworzenia efektywnych interwencji dydaktycznych, opartych na
indywidualnych potrzebach uczniow.
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ABSTRAKT
»Emil i detektywi” Ericha Kdstnera jako ,opowies¢ przestrzenna”

Artykul dotyczy nowatorskiej formy narracyjno-estetycznej klasycznej powiesci dla dzieci ,,Emil
i detektywi” niemieckiego pisarza Ericha Kastnera (strategia gry z czytelnikiem, autotematyzm),
omawianej w kontekscie antropologicznej teorii Rogera Cailloisa. W drugiej cze¢$ci utworu autorka
omawia wymiary przestrzeni w powiesci Késtnera, a takze sposoby obrazowania Berlina z okresu
Republiki Weimarskiej, postugujac si¢ narzedziami geopoetyki (,opowies¢ przestrzenna”, mapa,
trasa).

SLOWA KLUCZOWE: Erich Kistner, niemiecka literatura dzieci¢ca, miasto, przestrzen, gra
z czytelnikiem

ABSTRACT
Erich Kdstner’s “Emil and the detectives” as a “spatial story”

This article examines the innovative narrative and aesthetic form of the classic children’s novel
“Emil and the detectives” by German writer Erich Késtner (the strategy of playing with the reader,
self-referentiality), discussed in the context of Roger Caillois’s anthropological theory. In the second
part of the work, the author discusses the dimensions of space in Kastner’s novel, as well as the ways

of depicting Berlin during the Weimar Republic using the tools of geopoetics (“spatial narrative,”
map, route).

KEYWORDS: Erich Kistner, German children’s literature, city, space, game with the reader



»Miasto, ktore nigdy nie zasypia™

Berlin zajmuje wyjatkowo wazne miejsce zaroéwno w biografii, jak i twdrczo$ci
Ericha Késtnera. Tutaj stworzyt swoje gldéwne dziefa, odnidst sukces jako poeta
i prozaik, publicysta, autor tekstow kabaretowych. W miescie nad Sprewa do-
$wiadczyl tez bolesnego upadku, kiedy zostal przez nazistéw uznany za twdrce
»zdegenerowanego”, a jego ksiazki trafity na liste ,,publikacji szkodliwych i nie-
pozadanych”? Od poczatku aktywnosci dziennikarskiej (od 1927 rozpoczat
wspdltprace m.in. z ,Berliner Tageblatt”, ,Vossische Zeitung”, ,Die Weltbiih-
ne”)* Kastner-reporter skrupulatnie eksplorowal, nastepnie opisywat codzien-
no$¢ dwezesnej stolicy Republiki Weimarskiej. Dokumentowat rozmach, nowo-
czesno$¢ rozrastajacej sie europejskiej aglomeracji, tempo Zycia mieszkancéw,
jednoczesnie wyrazal niepokdj rozmiarami kryzysu spoteczno-gospodarczego
oraz nastrojami narodowosocjalistycznymi, ktdre nasilaty sie na przetomie lat
20. i 30. XX wieku. Fascynacja miastem przelozyla si¢ na dwie najglo$niejsze
powiesci w dorobku pisarza: Fabian, historia pewnego moralisty (tyt. oryg. Fa-
bian: Die Geschichte eines Moralisten; 1931) oraz Emil i detektywi (tyt. oryg. Emil
und die Detektive, 1929). Pierwsza, adresowang do doroslego czytelnika, kry-
tycy nazwali wprost ,,powieécia o Berlinie” u schytku Republiki Weimarskiej*,
druga natomiast ,powiescia berlinska o dzieciecym samopoznaniu™. Nalezy
doda¢, ze w podobnej wielkomiejskiej scenerii rozgrywa si¢ takze akcja utworu

1 L Luba, Berlin. Szalone lata dwudzieste, nocne zycie i sztuka, Warszawa 2012, s. 7.

2 Zob. S. Neuhaus, Exil und innere Emigration, w: Kdstner Handbuch: Leben — Werk — Wirkung, Hrsg.
S. Neuhaus, Stuttgart 2023, s. 31-40.

3 Pisarz wyjechal z Berlina do Austrii w ostatnich miesigcach wojny. Zob. S. Neuhaus, Exil und innere
Emigration, s. 31-40.

4 Por.S. Wygodzki, Przedmowa, w: E. Késtner, Fabian, historia pewnego moralisty, przet. M. Wistowska,
Warszawa 1961, s. 1-9.

5 S. Ebert, Von der Metropole zur Biihne —dreimal Berlin ,,Emil und die Detektive”, w: Bilder einer Metro-
pole in einer erzihlenden Medien fiir Kinder und Jugendlichen, Hrsg. S. Planka, Wiirzburg 2018, s. 411.
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Kruszynka i Antos® (tyt. oryg. Piinktchen und Anton, 1931), ktéry jednak nie
stal sie bestsellerem na miare stynnej opowiesci o grupie mtodych detektywow.

Z uwagi na ograniczenia, jakie dyktuje objetos¢ artykutu, skupie si¢ na jed-
nym z przywolanych przyktadow tekstowego ujecia berlinskiej metropolii. In-
teresowa¢ mnie beda szeroko rozumiana kategoria gry (na poziomie kompozy-
cjiirecepcji tekstu), organizacja przestrzeni, a takze ambiwalencja w sposobie
obrazowania wielkomiejskosci (od zachwytu do przerazenia). Za pomocg pojeé
zaczerpnietych z geopetyki oraz antropologicznej teorii gry Rogera Cailloisa
sprawdzam performatywny wymiar podrézy Emila (do i przez miasto). Dodam,
ze podstawa zrédtowa szkicu jest wspomniana powies¢ w tlumaczeniu Leonii
Gradstein”.

Zabawa, gra z czytelnikiem

Roger Caillois, stynny francuski socjolog i etnolog, przekonuje, Ze recepcja
klasycznej powiesci kryminalnej przypomina udzial w grze. Powtarzalnos¢
konstrukeji fabularnej, schematycznos¢ bohateréw, motyw sledztwa to regu-
ty, ktére odbiorca intuicyjnie przyjmuje w zamian za obietnic¢ przyjemnosci,
doswiadczenie pozytywnych bodzcéw wynikajacych z rozwigzania zagadki®.
W prozie detektywistycznej dla mtodych czytelnikdéw proces dochodzenia do
prawdy wykazuje wprost znamiona pasjonujacej zabawy, w ktorej dzieciecy
bohater-detektyw odznacza si¢ sprytem i spostrzegawczo$cig nierzadko wiek-
szg od dorostych §ledczych. Késtner w historii o Emilu Tischbeinie dazy do
odswiezenia tej konwencji. Projektuje sytuacje narracyjng, zaktadajac aktywny
udzial odbiorcy, i proponuje: ,,zagrajmy ze sobg”. Nietypowos¢ strategii pisar-
skiej, obnizenie powagi widzimy juz na poczatku powiesci w rozdziale, kiedy
autor demonstruje przebieg procesu twoérczego:

6 Zob. E. Kastner, Kruszynka i Antos, przet. M. Tarnowski, Warszawa 1957.

7 E.Kistner, Emil i detektywi, przel. L. Gradstein, il. ]. Rusinek, Warszawa 2017, s. 20. Wszystkie cytaty
pochodzg z tego wydania.

8 Zob. R. Caillois, Powies¢ kryminalna, czyli jak intelekt opuszcza swiat, aby odda¢ sig li tylko grze, i jak
spoleczeristwo wprowadza z powrotem swe problemy w igraszki umystu, przel. J. Btonski, w: R. Caillois,

Odpowiedzialnosc¢ i styl. Eseje, Warszawa 1967, s. 191-192.
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Chcialbym wam teraz, zanim opowiem calg historie, pokazaé to mate bombardowanie

pomysltami, poszczegdlnymi fragmentami catosci i cze$ciami skladowymi.

Moze bedziecie do$¢ zreczni i potraficie z poszczegdlnych elementéw zbudowad histo-
rig, zanim ja ja wam opowiem? Jest to taka praca, jak zbudowanie dworca lub kosciota
z klocdw, ktére by wam dano, przy czym nie mielibyscie planu budowy i zadnego

klocka nie wolno byloby wam pozostawic! (s. 16)

Mamy tutaj do czynienia nie tyle z gra, ile opisem literackiej zabawy?’, jak
przekonuje Alicja Baluch. Krakowska badaczka zwraca uwage, ze Kistner celo-
wo opdznia rozpoczecie akcji, aby wprowadzi¢ druga cze$¢ wstepu, tym razem
w formie ,,rysunkow prezentujacych postaci, zdarzenia i niektdre miejsca akcji.
Nie petnig one roli tradycyjnych ilustracji, ale stanowia integralng cato$¢ tek-
stu artystycznego, ztozong z symbolicznych znakéw stownych i ikonicznych™*°.
Obecnos$¢ wymienionych rozwigzan —metafikcyjny wstep, autotematyzm,
wspolrzednoéé narracji stowno-ikonicznej'!, zabawa z czytelnikiem — tworzy
nieoczywisty w kontekscie tradycyjnej literatury dla dzieci dystans do opowia-
danych historii. Sygnalizujg zatem nowoczesng proweniencj¢ utworu, ktora
dodatkowo akcentuje silnie zindywidualizowana osoba autora-narratora.

7 »

Pozornie zachowuje on ,neutralno$¢” i funkcjonuje poza $wiatem przedsta-
wionym. Przynajmniej na poczatku nie ujawnia odbiorcy swoich personaliow,
jedynie rozproszone we wstepie strzepki informacji moga sugerowa¢ podtekst
autobiograficzny (m.in. rozmowa z kelnerem'? czy berlinski adres przy Prager

9 Miedzy gra a zabawg nie ma wyraznej granicy semantycznej. Wedtug Cailloisa obydwie opisujg czyn-
nos$¢ dobrowolng, bezinteresowna, jednak w odréznieniu od zabawy gra wymaga przestrzegania wy-
znaczonych regul. Poniewaz Kdstner kladzie nacisk na ,,dowolno$¢ i brak planu”, okreslenie ,,zabawy
literackiej” wydaje si¢ bardziej adekwatne. Zob. R. Caillois, Definicja gry i zabawy, w: R. Caillois,
Zywiol i fad, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 309.

10 A.Baluch, Odkrywanie Swiata przedstawionego w literaturze (o regutach czytania prozy narracyjnej przez
dziecko), w: A. Baluch, Dziecko i $wiat przedstawiony, czyli tajemnice dziecigcej lektury, Warszawa 1987,
S. 42.

11 Do oryginalnej edycji ksigzki rysunki stworzyt znakomity artysta Walter Trier, z ktéorym Kastner
pozniej wielokrotnie wspoétpracowat. Por. J. Fruzynska, Osiemdziesigt pig¢ lat z Emilem Tischbeinem.
Polska historia ksigzek dla dzieci Ericha Kdstnera—edycje, ilustracje, komentarze, ,,Orbis Linguarum”
48 (2018), s. 258.

12 Ze wspomnien pisarza wynika, ze nad rekopisem Emila i detektywéw pracowal na tarasie kawiarni
Café Josty (wtedy zlokalizowanej na rogu Trautenaustrafle i Kaiserallee). Por. np. H.-H. Ewers, Der

Autor als Star. Erich Kdistners auktoriale und aktionale Selbstinszenierung im Kinderroman, w: Erich

59



Malgorzata Chrobak

Strasse, gdzie artysta mieszkal do 1929). Posta¢ zmienia swdj status, kiedy naj-
pierw jako anonimowy pasazer tramwaju nr 177 wyciaga do Emila pomocna
dton, kupujgc mu bilet, a potem jako dziennikarz pod ,,wlasnym” nazwiskiem
Kistner przeprowadza z chtopcem wywiad do gazety. ,Swiadome zatarcie
granic miedzy rolami narratora-autora i narratora-bohatera w jedynym tego
rodzaju epizodzie upowaznia czytelnika do traktowania calej fabuly jako gry,
ktorej stawka jest nie tyle rozszyfrowanie tozsamosci przestepcy (znanego bo-
haterowi i czytelnikom), ile autora”?, konstatuje Ryszard Waksmund.

Na marginesie, trzeba doda¢, ze we fragmentach autotematycznych, po-
dobnie jak w calej powiesci, pisarz wyraznie sympatyzuje bardziej z mtod-
szym odbiorcg niz dorostym. Chroni jego spontanicznos¢ i wyobraznie. Co
nie przeszkadza mu w budowaniu porozumienia z dorostym ponad glowami
dzieci, cho¢by poprzez forme edytorsko-graficzng czy przewrotne komentarze
autorskie, zrozumiate chyba jednak dla bardziej wyrobionego czytelnika. Cata
zresztg tworczos¢ Kistnera dla dzieci wydaje sie przygotowaniem do lektury
tekstow wysokoartystycznych, prowadzonym nienachalnie i z wyczuciem, po-
przez szukanie ztotego $rodka miedzy dydaktyzmem a artyzmem.

Ambiwalentny obraz metropolii

Zdaniem cytowanej wyzej Alicji Baluch w literaturze dziecigcej istnieje wiele
utworow z przestrzenig w funkcji dominanty kompozycyjnej. Badaczka umie-
$cita w tej grupie, przykladowo, arcydzielo Lewisa Carrolla Alicja w Krainie
Czaréow, w ktorym to ,kraina ze snu” determinuje scenerie, uzasadnia mie-
dzy innymi zmienno$¢ rozmiaréw bohaterki czy konwencje utworu'. W pro-
ponowanym ujeciu przestrzen sugeruje autonomie $wiata przedstawionego,
jego ,,0s0bnos¢” a zarazem ,,blisko$¢”, przywodzi wiec na mysél archetypiczne
wyobrazenia bezpiecznej, harmonijnej okolicy dziecinstwa. Przerywajac jed-
nak w tym miejscu dalsze dociekania teoretycznoliterackie'®, poprzestane na

Kistners weltweite Wirkung als Kinderschriftsteller. Studien zur internationalen Rezeption des kinderlite-
rarischen Werks, Hrsg. B. Dolle-Weinkauff, H.-H. Ewers, Frankfurt am Main 2002, s. 17.

13 R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy — gatunki— konteksty), Wroctaw
2000, §. 373.

14 Zob. A. Baluch, Odkrywanie swiata przedstawionego w literaturze, s. 37.

15 Przeglad wazniejszych stanowisk w polskim literaturoznawstwie obszernie przedstawia np. T. Ge-

sina, Co bylo przed geopoetykg? Kategoria przestrzeni w literaturoznawstwie polskim —rekonesans,
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dwoch kategoriach wyodrebnionych przez Baluch —przestrzeni znanej i oswo-
jonej oraz jej odwrotnosci, czyli miejsca nieznanego, obcego.

Linia zdarzen w powie$ci Emil i detektywi zostala rozpieta miedzy rodzin-
nym miastem tytutowego bohatera, niewielkim Neustadt a Berlinem, lezagcym
w odleglo$ci wymagajacej ponad pieciogodzinnej jazdy pociagiem. Zarysowana
przez narratora topografia, polozenie miast wzgledem siebie czy uzyte w tek-
$cie nazwy wlasne (np. Berlin-Friedrichstrasse, Kaiseralle, Nollendorfplatz
iin.) dajg si¢ zweryfikowa¢ w realnej rzeczywistosci lat 20. i 30. Ich realistyczny
opis, utrzymany w poetyce reportazowej, budowany jest za pomocag kontrastu.
Oto kilka charakterystycznych przykladow:

Berlin na pewno mu sie spodoba. To raj dla dzieci. Péltora roku temu byliémy tam
z naszym klubem kreglowym. Co za ruch! I rzeczywiscie niektdre ulice s3 w nocy tak

jasne jak w dzien. A samochody! —opowiadata pani Wirth z glebi miednicy (s. 30).
I uwazaj. W Berlinie zupelnie inny ruch niz u nas, w Neustadt (s. 32).

Mieszkancy Neustadt [...] mieli czas, a jezeli kto$ si¢ naprawde spieszyt, to szed! pieszo
(s. 38).

W tym ostatnim zdaniu narrator nie tylko ironicznie kwituje leniwe tempo
zycia, ale tez problem zbyt wolnej jazdy publicznego transportu. Prowincjonal-
no$¢ Neustadt ewokuje bowiem widok przestarzatych tramwajow konnych na
ulicach, ktore potrafi wymina¢ nawet czlowiek poruszajacy si¢ pieszo. Z wiel-
komiejskoscig Berlina bohater powiesci zderza si¢ gwaltownie, z kolei gdy
wskakuje do ruszajacego tramwaju nr 177, zeby sledzi¢ ,ztodziejski melonik”
(s. 66), jak w myslach nazywa czlowieka o nazwisku Grundeis, wspotpasazera
feralnej podroézy. Zza okien pedzacego pojazdu obserwuje ,,ruchomg”, niemal-
ze filmowa wizj¢ metropolii — parafrazujac stowa Tadeusza Peipera— pickna
w swojej brzydocie:

Ach te samochody! Przeciskaly si¢ szybko koto tramwaju, trabity, piszczaly, wysuwatly
czerwone strzatki to w lewo, to w prawo, skrecaty w bok; za nimi pchaly sie auta. Céz

za halas! I ta masa ludzi na chodnikach! I ze wszystkich stron tramwaje, pojazdy konne,

»Postscriptum Polonistyczne” (2016) nr 1, s. 161-178.
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pietrowe autobusy! Sprzedawcy gazet na kazdym rogu. Wspaniale okna wystawowe
z kwiatami, owocami, ksigzkami, ztotymi zegarkami, odziezg i jedwabng bielizng.

I wysokie, wysokie domy (s. 70).

Widzimy estetyczno-emocjonalne potraktowanie miasta. Uruchomieniu
wrazen wzrokowych i dzwigkowych towarzysza pelne ekspresji wyliczenia za-
uwazonych przez narratora ,sktadnikéw” tego berlinskiego zgietku. Mysl o im-
ponujacej nowoczesnoéci miasta (,,A wiec to byl Berlin”, s. 70) zakldca rozpacz
Emila, ktory desperacko pragnie dogoni¢ ztodzieja. Podrézuje bez planu, jadac
za obserwowanym obiektem, gubi si¢ w plataninie ulic.

W pierwszym kontakcie Berlin wywoluje w Késtnerowskim bohaterze
sprzeczne odczucia. Budzi zachwyt rozmiarami budynkow, liczba pojazddw,
widokiem luksusowych sklepdw, z drugiej strony przyttacza swoim bezkresem,
wywoluje dezorientacj¢ i poczucie osamotnienia: ,Miasto bylo takie wielkie.
A Emil byt taki maty. I nikogo nie obchodzilo, dlaczego on nie ma pieniedzy
i dlaczego nie wie, gdzie wysia$¢” (s. 75). Perspektywa zmienia sig, kiedy zy-
skuje sojusznikéw w swoich dazeniach do zdemaskowania ztodzieja. Przyjazn
z Gustawem i Profesorem oraz wsparcie grupy berlinskich dzieci sprawiaja, ze
wreszcie moze cieszy¢ sie pobytem w stolicy.

Mimo nowych okoliczno$ci na pytanie jednego z mlodych detektywoéw,
gdzie chcialby zamieszka¢ na state, chlopiec z powiesci Késtnera bez wahania
wybiera rodzinne miasto —miejsce ,,oswojone”, mniej zurbanizowane, slabiej
zaludnione, bardziej zdominowane przez ,nature”. ,W Neustadt mamy dwa
rynki, gorny i dolny, i plac przed dworcem. I tereny gier nad rzeka i w parku.
To wszystko. Nic wiecej. A jednak, Profesorze, wydaje mi sie, Ze to mi wystar-
cza” (s. 117), wyznaje bohater. Stycha¢ w tym wyznaniu dykcje dorostego, ktory
teskni za miejscem gwarantujacym bezpieczenstwo i trwato$¢.

Osobnych rozwazan wymagalby inny motyw przestrzenny, mianowicie po-
dréz koleja z Neustadt do Berlina, jak rowniez koszmarna wizja ,,szalonego
pociagu”, o ktérej Emil éni w trakcie podroézy. Te fragmenty powiesci— obec-
no$¢ podejrzanego wspolpasazera, przestepstwo w zamknietym przedziale,
atmosfera grozy — warto byloby rozwazy¢ w kontekscie zjawiska ,,beletrystyki
kolejowej” (tzw. railway fiction).

* X %

Jak wida¢, utwor Késtnera czytany z dzisiejszej perspektywy wciaz zaskakuje
oryginalno$cig rozwigzan konstrukcyjnych, w tym takze sposobami kreowania
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przestrzeni. Sam tekst powiesci z autotematycznymi dygresjami stanowi pole
swoistej gry z czytelnikiem. Co do kreacji przestrzeni w utworze, to daje si¢
ona zamkna¢ w dwdch opozycjach: oswojone versus obce oraz centrum versus
peryferia. Ciekawe jest to, w jaki sposdb w opisach berliniskiej metropolii ujaw-
nia si¢ krytycyzm autora Fabiana... wobec nedzy i blichtru, urody i brzydo-
ty miasta. Historia o Emilu Tischbeinie przypomina ,opowie$¢ przestrzenng”
w rozumieniu Michela de Certeau'’. Zawiera liczne fragmenty bedace zapisem
pokonywania przestrzeni pieszo lub z pomoca réznych srodkéw transportu.
Dodatkowo do$wiadczenie miejsca niemiecki pisarz przekazuje za posrednic-
twem réznych sytuacji narracyjnych. Jedna z nich odtwarza fizyczne pokony-
wanie berlinskich ulic przez Emila i jego kolegéw, druga — ogladanie miasta
z wnetrza tramwaju badz samochodu. Pisarz dba o wiernos¢ topograficznag.
Nakresla plan przedwojennego Berlina, trase linii tramwajowej nr 177. Kédstner
jako jeden z pierwszych twdrcow literatury dziecigcej ,,stworzyl sugestywny
obraz artystycznie wielkiego wspdiczesnego miasta z jego ruchem, szybkim
tempem zycia, anonimowoscig ludzi; ukazat tez zasady spolecznego wspoélzycia

mieszkancéw wielkiej metropolii™’.
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ASTRATTO
Rendere visibile. L'ipotiposi nel romanzo “Il sogno di Walacek” di Giovanni Orelli

Larticolo analizza la relazione tra il romanzo “Il sogno di Walacek” di Giovanni Orelli e il dipinto

“Alphabet I” di Paul Klee, sostenendo la tesi che il testo rappresenti una forma particolare di ipotiposi
dell’originale visivo. Dopo aver presentato i fatti essenziali relativi alla genesi del romanzo, larti-
colo introduce il concetto di ipotiposi secondo la definizione di Rozalia Stodczyk. Successivamente,
basandosi su estratti degli scritti teorici di Paul Klee sull’arte, mostra le strategie adottate da Orelli
per “rendere visibile” 'opera pittorica.

PAROLE CHIAVE: Giovanni Orelli, ipotiposi, Paul Klee, “Il sogno di Walacek”, letteratura italiana
in Svizzera

ABSTRACT
Make visible. Hypotyposis in Giovanni Orelli’s “Walaschek’s Dream”

The article explores the relationship between Giovanni Orelli’s novel “Walaschek’s Dream” and
Paul Klee’s painting “Alphabet I”, proposing the thesis that the text constitutes a particular form of
hypotyposis of its visual prototype. After outlining the essential background regarding the novel’s
creation, the article introduces the concept of hypotyposis as defined by Rozalia Stodczyk. It then
analyzes how, based on excerpts from Paul Klee’s writings on art theory, Orelli employs various
strategies to “make visible” the pictorial work.

KEYWORDS: Giovanni Orelli, hypotyposis, Paul Klee, “Walaschek’s Dream?”, italian literature in
Switzerland



“Il sogno di Walacek”. Genesi e intermedialita
del romanzo orelliano

In un’intervista rilasciata in occasione della seconda edizione del suo roman-
zo Il sogno di Walacek® (uscita a vent’anni dalla prima, datata 1991), Giovanni
Orelli classifica il suo libro come “un’ enciclopedia”, vista la sua complessi-
ta strutturale e tematica basata su una “una continua serie di associazioni di
idee”? 1l testo costituisce infatti un collage di elementi eterogenei: creando
nel romanzo lo spazio eterotopico di un’osteria fantasmagorica i cui avvento-
ri— personaggi reali o fittizi — provengono da realta spazio-temporali apparen-
temente inconciliabili, Orelli instaura una cornice narrativa che gli permette
di distendere una fitta rete di micro-storie e micro-saggi, accumulando fatti,
aneddoti, citazioni, ricordi ed elementi visuali.

Sebbene il titolo del romanzo alluda al calciatore svizzero Eugen “Genia”
Walaschek (1911-2007), che durante il Campionato mondiale di calcio del 1938
segno un gol nella partita contro la Germania nazista, i riferimenti alla vicenda
biografica del giocatore sono solo uno dei molteplici frutti della ramificazione
rizomatica di idee che invece parte da uno spunto visuale, ovvero il quadro
Alfabeto I, dipinto nel 1938 dal pittore Paul Klee, che Orelli ebbe modo di ve-
dere presso il Kunstmuseum di Berna. L'opera, la cui tecnica viene descritta
come “inchiostro nero pastoso su carta stampata di giornale”, presenta alcune
lettere dell’alfabeto assieme ad altri segni di carattere geroglifico difficilmente

1 Giovanni Orelli ¢ stato un romanziere e poet a svizzero di lingua italiana, scomparso nel 2016. Per
il profilo biografico dello scrittore e altre informazioni sulla situazione della letteratura italiana in
Svizzera [vedi] inoltre: A. Roncaccia, Kroniki Ticino, przel. K. Skérska, “Literatura na Swiecie” (2021)
nr 9-10, s. 331-345. Lingua e letteratura italiana in Svizzera. Atti del convegno tenuto all’Universita di
Losanna 21-23 maggio 1987, a cura di A. Stduble, Bellinzona 1989.

2 G. Borsaro, Contro la monotonia del negativo. Conversazione di riscaldamento con Giovanni Orel-
li, Oblique Studio 2011, p. 5, http://www.oblique. it/images/interviste/orelli_intervista_ioapri1.pdf

(25.04.2025).
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interpretabili, sparsi in modo disordinato su una pagina del giornale svizzero
“Nazional-Zeitung”. Esaminando i documenti contenuti all’interno del fon-
do di Orelli (lasciato dall’autore all’Archivio svizzero di letteratura a Berna),
Giovanna Cordibella ha individuato un foglio su cui Orelli aveva annotato le
prime impressioni in seguito alla visione dell’opera: I’attenzione dello scrittore
si concentra in primo luogo sul contenuto del foglio di giornale (usato da Klee
per dipingerci sopra), ovvero la cronaca sportiva con informazioni sulla finale
della Coppa di Svizzera 1937-1938. In seguito Orelli riproduce uno dei segni
apportati da Klee sopra le colonne stampate —un cerchio, probabilmente la let-
tera O —1i cui grossi contorni coprono in parte proprio il cognome di Walaschek
(scritto, a quanto pare, senza la H) in modo da lasciarne visibile solo la sillaba
finale, “cek”. Da altri documenti esaminati da Cordibella si puo evincere che
proprio questa lettera-cerchio disegnata da Klee diventera per Orelli il fulcro
del processo interpretativo e, di conseguenza, il “principio costruttivo”™ del
romanzo, basato in gran parte sulla proliferazione dei possibili significati di
questo segno.

Anche se I'intermedialita del romanzo ¢ infatti una delle condizioni impre-
scindibili del suo manifestarsi, Cordibella nota giustamente che il progetto di
Orelli va decisamente oltre una semplice descrizione ecfrastica. Del quadro di
Klee, esplicitamente citato e descritto nelle prime pagine del testo, viene subito
colto il tratto enigmatico, ingannevole, se non addirittura di un’immanente
indecifrabilita: “parvenze di maschere: segni di una lingua «che pit1 non si sa»?
Il canto degli uccelli, il volo delle rondini, la lingua delle gitane™. A queste

affermazioni segue comunque una frase-augurio che sembra voler dirigere lo
sguardo di chi contempla il quadro verso una lettura capace di dissezionarne
le sfumature pit sottili (“percepire le infinite varianti della tonalita di una
stessa famiglia di colori”)®, di “offrire [...] un significato”, individuare sensi
e rianimarli nello spazio testuale. La domanda da cui muove il presente saggio
riguarda dunque gli strumenti, le condizioni e gli effetti di una lettura specu-
lativa di Alfabeto I visibili nel romanzo orelliano.

3 G. Cordibella, Indagini tra le carte di Giovanni Orelli. Sulla genesi del romanzo “Il sogno di Walacek”,
“Versants” 66 (2019) n. 2, 2019, p. 116.

G. Cordibella, Indagini tra le carte di Giovanni Orelli, p. 121.

G. Orelli, Il sogno di Walacek, Roma 2011, p. 16.

G. Orelli, Il sogno di Walacek, p. 16.

G. Orelli, Il sogno di Walacek, p. 20.
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Differenze fra ecfrasi e ipotiposi. Caso dell’ipotiposi diegetica

Per evidenziare al meglio il modo in cui il quadro di Klee diventa “il principio
costruttivo” del romanzo di Orelli, vorrei quindi rifarmi alla figura dell’ipo-
tiposi, e, in particolare, alla ridefinizione che ne compie la studiosa polacca
Rozalia Stodczyk nel suo libro in cui analizza tra l’altro i rapporti tra la pittura
e la letteratura nella prosa novecentesca®. L'ipotiposi, originariamente intesa
come sinonimo di ecfrasi, era concepita —soprattutto nella trattatistica retorica
antica—come capacita insieme di descrivere e di esplicare in maniera chiara
e dettagliata un fenomeno o un oggetto rendendo fedelmente la miriade delle
sue caratteristiche in modo da avvincere il destinatario dell’enunciato, guidan-
dolo, specie nel caso di un’opera artistica, sul sentiero interpretativo verso una
completa esperienza sensuale e favorendo il manifestarsi dell’oggetto stesso
della descrizione nella sua fantasia. Un’ipotiposi riuscita era in grado di trasfor-
mare il lettore in uno spettatore, coinvolgendo il suo senso della vista attraverso
l’'uso mirato di varie tecniche di espressione verbale’.

Nonostante 'uso sinonimico di ecfrasi e di ipotiposi che si riscontra sia
nelle fonti antiche sia contemporanee, va ribadito il tentativo di Stodczyk di
differenziare i due termini: mentre per ecfrasi intende la descrizione verbale di
un’opera visuale in cui si intrecciano (o prevalgono, a seconda della tipologia
del testo) I'aspetto denotativo (descrizione degli aspetti tecnici, esterni, formali
dell’opera e dominante nei testi a carattere didattico o critico) e connotativo
(commenti e interpretazioni soggettive o associazioni individuali, proprio dei
testi letterari inclusa la saggistica)'®, I'ipotiposi & piu legata all’aspetto prag-
matico del testo, ovvero alla sua capacita di creare al suo interno “I’illusione
di presenza”' di un’opera d’arte. In questo caso, l'autore del testo “esegue il
compito dell’antico destinatario dell’ipotiposi [...]: presenta in modo verbale la
visualizzazione soggettiva di un'opera, descrivendo non tanto I'artefatto stesso
quanto gli effetti della sua influenza: una serie di immagini mentali varie e in-
dividuali che aloro modo trasformano l'originale descritto”'? Invece di essere

8 R. Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza, przektad. Interferencje literatury i malarstwa w prozie wloskiej i esei-
styce polskiej XX wieku, Krakow 2020.

9 Vedianche: U. Eco, Sulla letteratura, Milano 2022, p. 161-170.

10 R. Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza, przektad, p. 135.

1 R. Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza, przektad, p. 145.

12 R. Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza, przektad, p. 148 — [la traduzione].
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una mera descrizione, I'ipotiposi sarebbe quindi una rianimazione dell’'oggetto
visuale nel tessuto della narrazione in modo da esprimere le qualita intrinse-
che del primo (stile, struttura, tematica, significati allegorici ecc.) in un altro
sistema semiotico. Mentre nel caso della pittura figurativa gli elementi della
rappresentazione possono riapparire nel testo attraverso personaggi ed eventi
narrati, 'arte astratta (come per esempio il quadro di Klee da cui prende spunto
il romanzo di Orelli) si presterebbe piu a quella che Stodczyk vuole definire
ipotiposi diegetica, in cui lo scrittore risponde in maniera creativa alla sfida
interpretativa che gli viene lanciata dall’opera, cercando di esplorare i sensi
che quest’ultima puo suggerire e montando su di essi una struttura poetica
che rispecchi le coordinate dell’originale conservandone la qualita polisemica
e allusiva. U'ipotiposi diegetica aspira anche a ricostruire la complessita formale
dell’opera artistica, e, al di 1a del semplice esercizio mimetico, ne ripropone
i presupposti concettuali, le strategie deformanti o le qualita aporetiche.

Pittura come invito alla speculazione.
“La confessione creatrice” di Paul Klee

Nel caso de Il sogno di Walacek, prima ancora di interrogarsi sulle strategie
testuali applicate da Orelli nel ricavare dal quadro Alphabet I di Klee l'archi-
tettura narrativa del romanzo e il principio su cui si regge la sua polifonia inte-
riore, occorre soffermarsi sulla maniera in cui I’idea portante del libro (ovvero
quella di costituire un’ipotiposi dell’opera di Klee) entra in dialogo con la teo-
ria sull’arte del pittore stesso. Nel saggio La confessione creatrice, Klee riflette
infatti sull’arte che “non ripete le cose visibili, ma rende visibile”**: come nota
Annie Bourneuf, quest’affermazione racchiude si la convinzione di Klee sul-
la capacita di un’opera artistica di rivelare sensi metafisici inaccessibili a uno
sguardo superficiale (da collegare quindi alla figura archetipica di un artista-vi-
sionario), ma puo riferirsi anche alla polemica del pittore con le idee espresse da
Gotthold E. Lessing nel suo saggio Del Laocoonte o sia Dei limiti della pittura
e della poesia**. Criticando la divisione proposta da Lessing tra le arti figurative
(che operano solo nello spazio) e quelle letterarie (che si distendono nel tem-
po e che, allo stesso tempo, hanno una capacita espressiva maggiore rispetto

13 P. Klee, Teoria della forma e della figurazione, Milano 1984, p. 76.
14 A. Bourneuf, Paul Klee. The visible and the legible, London-Chicago 2015, p. 83.
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alla pittura), Klee cerca i modi in cui la pittura possa oltrepassare i limiti del
suo medium, sospendere I'opposizione tra il visuale e il linguistico e “generare
letteratura”®, comunicando (“rendendo visibili”) sensi poetici o filosofici. Nel
suo saggio precedentemente menzionato Klee mostra il processo in cui i segni
formali della grafica che compongono un quadro astratto (che possono essere
punti, linee, lettere, segni geroglifici o altre forme astratte) guardati e letti uno
dopo l'altro possono creare un racconto, “un viaggetto” spazio-temporale aper-
to alle deviazioni e alle ramificazioni a seconda delle capacita immaginative
e speculative dello spettatore'®. Uno degli obiettivi della pittura &, per Klee,
quello di coinvolgere la fantasia di chi guarda in un gioco di rebus, la cui solu-
zione non dipende pero dall’intenzione dell’artista, ma dalla disposizione indi-
viduale di chi accetta di giocare. Bourneuf vede nell’arte di Klee un esempio di
quello che Walter Benjamin, in riferimento al cubismo, volle chiamare “pittura
incolore” (unfarbig) che, attraverso una particolare essenzialita delle sue forme

grafiche e grazie alla sua estetica del “non finito”", invita a scarabocchiarci so-

pra'®, pretendendo un complemento verbale, “un’espansione immaginativa™”.
La presenza di lettere, pittogrammi, geroglifici o altri segni grafici € una delle
caratteristiche distintive dell’arte di Klee attraverso cui si esprime 'ambizione
comunicativa dell’artista: il processo speculativo, sebbene voluto dall’artista,
non ¢ per questo libero da intrinsechi paradossi. Sul quadro intitolato Paesag-
gio con la forca (Landschaft m. d. Galgen), Klee dipinge diverse lettere, alcune
accompagnate da un punto, come per indicare un’abbreviazione (“E.” potrebbe
indicare la parola tedesca die Elster, ovvero “la gazza” e rievocare il quadro di
Bruegel Gazza sulla forca). Tuttavia la “L”, seguita anch’essa da un punto, sem-
bra invece estrapolata dall’ordine linguistico per fungere da elemento pittorico,
diventando rappresentazione schematica della forca con accanto un simbolico
corpo celeste: la Luna o il Sole. La soggezione delle forme grafiche utilizzate da
Klee a una simile oscillazione di significato ha spinto gli interpreti a tentativi di
formulare la questione centrale da cui muove la sua arte: annullamento del di-
vario tra il pittorico e il linguistico (Foucault), parodia di tutti i convenzionali

15 A. Bourneuf, Paul Klee, p. 49.

16 P.Klee, Teoria della forma, p. 77. Per sottolineare il suo potenziale narrativo nascosto Klee intitola uno
dei suoi quadri Concentrierter Roman, un “romanzo concentrato” (A. Bourneuf, Paul Klee, p. 111).

17 A. Bourneuf, Paul Klee, p. 92.

18 A. Bourneuf, Paul Klee, p. 79.

19 A. Bourneuf, Paul Klee, p. 51-53.
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sistemi di comunicazione (Greenberg), un voto di sfiducia nei confronti dell’ap-
parente leggibilita dei codici dell’arte tradizionale (Adorno)*’.

“Il sogno di Walacek” come esercizio
sperimentale della liberta decodificatrice

Alla luce di quanto sopra esposto, occorre esaminare i vari strati testuali sui
quali pud manifestarsi la risposta orelliana alla sfida di Alfabeto I. Che I'autore
conosca La confessione creatrice, lo provano alcuni frammenti del saggio citati
all’interno del romanzo. Includendo Klee fra i partecipanti al fantasmagorico
convivio all’osteria, Orelli rievoca proprio quei commenti del pittore che ri-
guardano espressamente il coinvolgimento dello spettatore e gli effetti benefici
che una fantasiosa lettura di un quadro puo arrecare:

Coraggio uomo! Sappi apprezzare questa villeggiatura, questo mutare una volta tanto,
come l’aria, il punto di vista, questo vederti trasposto in un mondo che, svagandoti,
ti da forza per I'inevitabile ritorno al grigiore quotidiano: di piu ti aiuta a deporre la
spoglia, per qualche istante a fingerti Dio*".

In armonia quindi con quanto suggerito da Klee, Orelli intraprende il viag-
gio speculativo nei meandri del quadro, verbalizzando nel romanzo gli effetti
del suo agire. La struttura enciclopedica del libro sembra infatti “un’espansione
immaginativa” del titolo Alfabeto I che puo suggerire ’idea di un “romanzo
concentrato” (vide nota 16) e, in piu, di un romanzo totale, viste le innume-
revoli possibilita di scivolare tra il pittorico e il linguistico nel caso dei segni
grafici utilizzati dall’artista. Lo spunto piu efficace, ovvero il rebus dotato del
potenziale piu ricco, ¢ la lettera “O”, di cui si offrono decine di interpretazioni
diverse, basate nella maggior parte sulla somiglianza visiva (anello, aureola,
gomma d’automobile, occhio, ombelico, pozzo, scudo, specchio ecc.)*’, ma che
sfruttano anche associazioni auditive (una nota per tromba, un suono di clac-
son, un’esclamazione “oh!”) o collegano la lettera al cognome dell’autore, del

20 A. Bourneuf, Paul Klee, p. 1-5.

21 G. Orelli, Il sogno di Walacek, p. 57. Cfr. P. Klee, Teoria della forma, p. 80.

22 Sui significati della “O” vedi anche: R. Dedola, Il volo leggero dell’angelo, in: G. Orelli, Il sogno di Wa-
lacek, p. 151-172.
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suo alter-ego nascosto nel romanzo sotto lo pseudonimo di scriba o/17360 o di
altri “25.000 scrittori della lettera O, la lettera fatale di Klee”?
Orazio od Ovidio. Di conseguenza il testo assume le sembianze di un esercizio

3 come Omero,

sperimentale della liberta decodificatrice, in sintonia con la parola d’ordine di
Klee: “rendere visibile”, esposta nella sua Confessione creatrice.

Risultato di una sfrenata moltiplicazione di proposte interpretative ¢ pero
anche un vero e proprio divoramento della trama®*, a cui si sostituisce un
sovrapporsi di immagini spezzate, un turbine di idee che ostacola una lettura
rettilinea favorendo invece un procedere alla deriva tra associazioni eterogenee
e accostamenti bizzarri di fatti storici, citazioni o ritratti di personaggi auten-
tici o inventati. Leffetto parodico che viene raggiunto sembra voler ripetere
la sfida lanciata da Klee alle convenzioni comunicative. Il particolare astratti-
smo del testo coincide del resto anche con alcune riflessioni che Klee annota
nel suo Diario: “«Piu il mondo si fa terribile [...] piu l'arte si fa astratta»”??,
nonché con il commento del critico d’arte tedesco Wilhelm Hausenstein che

>

vide nell’arte grafica del pittore il riflesso della “rovina degli uomini e delle cose’
(“ruined condition of people and things”)**
diale. L'ipotiposi orelliana rende cosi visibile la disgregazione del mondo e la
tragedia dei destini stroncati dalle dittature non solo al livello del contenuto (ri-
evocando il suicidio di Matthias Sindelar e la morte di Osip Mandel’stam) ma
anche mettendo il lettore di fronte a una forma romanzesca ridotta a macerie.

Oltre all’invito alla speculazione, Orelli sembra porsi il compito di “rendere
visibile” anche in un altro senso, in cui la visibilita equivale a memoria e testi-
monianza. Il tentativo di salvare dall’oblio il personaggio di Genia Walaschek
risulta tuttavia anch’esso effetto dello studio attento delle forme grafiche dise-

in seguito alla Prima guerra mon-

gnate da Klee e, in particolare, del rapporto in cui entrano con le colonne del-
la cronaca sportiva del ,Nazional-Zeitung”. Secondo Annie Bourneuf, alcune
opere di Klee in cui il pittore utilizza come base le pagine di giornale esprimo-
no implicitamente il suo atteggiamento polemico verso le proposte tipografiche
del Bauhaus, visualizzando infatti uno scontro tra due modalita di visione/
lettura: quella collettiva, dinamica e fortemente ottica (adatta per i giornali,

23 G. Orelli, Il sogno di Walacek, p. 98.

24 C. Klopp, Rewiev of “Il sogno di Walacek” by Giovanni Orelli, “World Literature Today” 66 (Summer,
1992) no. 3, p. 497.

25 G. Orelli, Il sogno di Walacek, p. 50.

26 A. Bourneuf, Paul Klee, p. 29.
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le locandine, le pubblicita e legata alle nuove condizioni di vita nella societa
industrializzata) e quella contemplativa, lenta e soggettiva, ristretta al rito in-
timo della lettura del libro®”. Se Alfabeto I esplora la dialettica tra il collettivo/
spettacolare e I'individuale/domestico tramite il contrasto tra la disciplinata
regolarita del foglio stampato e la caotica liberta dei segni disegnati a mano,
Orelli-spettatore si schiera dalla parte dell’individuale, facendosi portavoce
ed esauditore del “sogno” del calciatore altrimenti destinato a essere dimenti-
cato: “Il sogno era dunque: venisse qualcuno, verra? Venga, oh vieni! Berkeley
dell’essere est percepi aliberarmi dal limbo della dimenticanza. A liberare dalla
zavorra grigia che ti tira git nel fondo del pozzo”?®. La lettura contemplativa
del quadro sembra ulteriormente sensibilizzare e acuire lo sguardo dello spet-
tatore dirigendolo verso il marginale ed emarginato, traducendosi, a livello
narrativo, nella riflessione storica sulle vittime del nazismo e dello stalinismo
(con una particolare attenzione rivolta anche verso la politica inospitale della
Svizzera dei tardi anni Trenta nei confronti dei profughi o richiedenti asilo
dopo ’Anschluss)?.

Non va trascurato infine un originale gioco di specchi che il romanzo in-
traprende con Alfabeto I, esplorando in particolare il rapporto paradossale tra
il pittorico e il letterario e il potenziale comunicativo dei segni utilizzati da
Klee. Scandagliando le qualita visuali di un’opera composta soprattutto di frasi,
parole e lettere, Orelli riproduce un esperimento analogo all’interno del suo
testo, costruendo, con 'uso di parole o segni, delle semplici forme grafiche:
triangoli/piramidi (che del resto compaiono frequentemente anche sui quadri
del pittore) o rettangoli:

Grosz
Thoma Schlemmer
Engelmann Gropius Feininger
Javlenskij Walacek Klee Kokoshka Kandinskij*®

27 A. Bourneuf, Paul Klee, p. 141.

28 G. Orelli, Il sogno di Walacek, p. 95.

29 D. Rothenbiiler, Introduction. A dream-dance on the brink, in: G. Orelli, Walaschek’s dream, Dublin-
London 2012, p. 1-10.

30 G. Orelli, Il sogno di Walacek, p. 34.
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Ognuna delle piramidi disegnate da Orelli (che presentano delle immagi-
narie squadre di calcio in cui si mescolano non solo cognomi di giocatori ma
anche, come in quella riportata sopra, di pittori, altri personaggi storici o mito-
logici, luoghi o ideogrammi: Belzebub, Calvino, Eichman, Mauthausen, 1 ecc.)
¢ dotata di un potenziale narrativo paragonabile alle forme grafiche di Klee.
Costituiscono infatti dei microscenari concentrati di partite sia fiabesche che
invernali che invitano a loro volta il lettore a immaginarsi spettatore e a spe-
culare sui possibili risultati.

Conclusioni

Concludendo, I’ipotiposi di Alfabeto I compiuta da Orelli permette non solo di

“rianimare” opera visiva nel testo narrativo ma soprattutto di entrare in un
dialogo piti profondo con il credo artistico di Klee, racchiuso enigmaticamen-
te nell’espressione “rendere visibile”. La struttura del romanzo viene dunque
costruita in risposta alla sfida dei rebus lasciati dal pittore, provando ’efficacia
creativa del “viaggetto spazio-temporale” intrapreso secondo i suggerimenti
esposti in La confessione creatrice e diventando sia un esercizio sperimenta-
le della liberta decodificatrice, sia un invito a un’ulteriore speculazione. Allo
stesso tempo, tramite numerosi accenni al contesto storico in cui Klee dipinse
Alfabeto I, il romanzo esplora altre accezioni di “visibilita”, intesa come traccia
nella memoria collettiva e oggetto di desiderio dell’individuo rimosso dalla
storia.
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ABSTRAKT

Przejawy swiadomosci jezykowej dotyczgce zmian jezykowych zachodzgcych na wsi. Na przykladzie
»Stownika jezyka mieszkarncow ziemi tukowskiej” Jerzego Sierociuka

Artykut zawiera opis jednego z przejawéw $wiadomosci jezykowej mieszkancow ziemi tukowskiej,
zawartych w komentarzach metatekstowych, ktdre znajduja si¢ w kontekstach uzycia okreslonych
wyrazoéw hastowych w ,,Stowniku jezyka mieszkancow ziemi fukowskiej” Jerzego Sierociuka. Doty-
czg one chronologicznego zrdznicowania jezyka ludowego (jezyk w perspektywie czasowej). Wazne
sg tu kwalifikatory chronologiczne (tj. operatory metatekstowe, operatory dystansowania), repre-
zentowane gtéwnie przez przystowki temporalne i formy opisowe, ktére wprowadzaja do wypowie-
dzi wyrazy uznane za dawne i ich nowsze odpowiedniki.

SLOWA KLUCZOWE: dialektologia, stownik gwarowy, kwalifikatory chronologiczne leksyki gwarowej

ABSTRACT

Manifestations of linguistic awareness related to language changes in the countryside. Based on “Stownik
jezyka mieszkatricow ziemi tukowskiej” by Jerzy Sierociuk

The article contains a description of one of the manifestations of the language awareness of the

inhabitants of the Lukow region included in the metatextual comments which are found in the

contexts of using specific entry words in the “Stownik jezyka mieszkancéw ziemi tukowskiej”
[The dictionary of the language of the inhabitants of the Lukdw region]. Comments concern the

chronological differentiation of language (language in time perspective). Chronological qualifiers

(i.e., metatextual operators, distance operators) are important here; they are represented by tempo-
ral adverbs and descriptive forms that introduce to utterances words considered to be old and their

more recent equivalents.

KEYWORDS: dialectology, dialect dictionary, chronological qualifiers of dialect lexis



Wsréd probleméw badawczych wspélczesnej dialektologii, zwlaszcza jej nur-
tu okre$lanego jako dialektologia socjologizujaca', wazne miejsce zajmu-
je $wiadomo$¢ jezykowa. Jej przejawy sa zawarte w uwagach, opiniach, ko-
mentarzach informatoréw na temat okreslonych form jezykowych obecnych
w tekstach gwarowych, hastach stownikowych, stanowiacych konteksty uzycia
danych wyrazéw hastowych. Najczesciej uwagi respondentow wiejskich doty-
cza —zdaniem badaczy — geograficznej ptaszczyzny jezyka, zmian jezykowych
na wsi stanowiacych rezultat przemian spoteczno-kulturowych, czyli jezyka
widzianego z perspektywy chronologicznej, oraz normatywnych aspektow je-
zyka ludowego. Artykul wpisuje si¢ w obszar moich badan nad przejawami
$wiadomosci jezykowej mieszkancow wsi’.

Jak wiadomo, $wiadomo$¢ jezykowa stanowi przedmiot badan réznych
dyscyplin naukowych? a w obrebie jezykoznawstwa — gléwnie psycholingwi-
styki, socjolingwistyki, dialektologii, dydaktyki jezyka polskiego, glottody-
daktyki polonistycznej. Wérod autoréw zajmujacych sie tym zagadnieniem
mozna wymieni¢ m.in. Danute Bartol-Jarosinska, Zygmunta Zagoérskiego,
Katarzyne Czarnecka, Jolante Tambor, Krzysztofa Mackowiaka, Stanislawa

1 Por. S. Grabias, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Lublin 1994, s. 71-72; S. Grabias, Jezyk w zachowa-
niach spotecznych. Podstawy socjolingwistyki i logopedii, Lublin 2019, s. 73-74.

2 Zgadzam si¢ z uwaga jednego z Recenzentéw, ze artykul nie przedstawia problematyki nowej, ale
ujmuje ja w nowym kontekscie regionalno-materialowym.

3 Zdaniem Izabeli Gatkowskiej wspdlczesne badania nad $§wiadomoscia, podobnie jak nad innymi
procesami poznawczymi i procesami percepcji, s3 mocno osadzone w naukach medycznych i bio-
logicznych (§wiadomos¢ jezykowa jest interdyscyplinarnym problemem badawczym z pogranicza
trzech dyscyplin naukowych: jezykoznawstwa, psychologii i neurologii). Badaczka podaje, ze jedna
z cech §wiadomosci wyzszego rzedu jest jej ,metacharakter”, czyli $wiadomo$¢ bycia $wiadomym.
Zob. 1. Gatkowska, Kilka uwag o sSwiadomosci jezykowej, w: Jezyk trzeciego tysigclecia III, t. 1: Tenden-
cje rozwojowe wspotczesnej polszczyzny, red. G. Szpila, Krakéw 2005, s. 42 (Jezyk a Komunikacja, 8).
W jej przekonaniu §wiadomos$¢ jezykowa, nalezaca do wyzszych pozioméw §wiadomosci, to forma
samo$wiadomosci, to ta ,,cze$¢ naszej Swiadomosci, ktéra ocenia i kontroluje stan mowy kazdego
uzytkownika jezyka. [...] Jak kazdy element samo$wiadomosci, jest subiektywng oceng stanu mowy

cztowieka” (s. 43).
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Cygana, Mirostawe Sagan-Bielawe, Ewe Rodek, Joann¢ Lustanski, Grazyne
Krasowicz-Kupis®.

Swiadomo$¢ jezykowa® definiuje jako ,,umiejetno$¢ metapoznawcza czlowie-
ka, charakteryzujaca si¢ zdolnoscig do refleksji nad jezykiem (na réznym po-
ziomie jego budowy gramatycznej: podsystem fonetyczno-fonologiczny, mor-
fologiczny, sktadniowy; leksyka) i jezykowa dziatalno$cig wlasng i/lub innych
ludzi, grupy, spoleczenstwa, narodu. Moze si¢ ona wyraza¢ w formutowaniu
komentarzy jezykowych, sadoéw, opinii o jezyku, ocen zachowan jezykowych,
w dokonywaniu autokorekty i korekty jezykowej w toku méwienia itp. Stopien

$wiadomosci jezykowej zalezy od czynnikéw wrodzonych, ale tez od nabywanej

wiedzy zdobywanej przez obserwacje, do§wiadczenia zyciowe, ksztalcenie®.

Zrédlem materiatu jezykowego w artykule jest jeden ze stownikéw serii
Wielkopolskie Stowniki Regionalne, opracowany w Pracowni Dialektologicz-
nej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, pt. Stownik jezyka
mieszkatricéw ziemi tukowskiej. Praca na roli i w gospodarstwie’, pod redak-
cja Jerzego Sierociuka. Ten regionalny stownik tematyczny powstat w ramach

4 Na przyklad Grazyna Krasowicz-Kupis definiuje §wiadomos¢ jezykowa nastepujaco: ,,Swiadomoséé
jezykowa oznacza §wiadomos¢ istnienia symboli jezykowych i regul jezyka, czyli §wiadome uzywanie
przez dziecko $rodkéw jezykowych, kontrolowanie poprawnosci ich wykorzystywania, intencjonalne
manipulowanie tymi §rodkami czyli wykonanie §wiadomych operacji na jezyku (symbolach i regu-
tach). Swiadomo$¢ jezykowa ujawnia si¢ w grach i zabawach jezykowych, w wykonywaniu zadan wy-
magajacych §wiadomej i poglebionej analizy jezyka —np. poréwnywaniu struktury sléw, dostrzeganiu
podobienstw, przestawianiu glosek, zamianie zdania ztozonego na dwa proste itp.” (G. Krasowicz-Ku-
pis, Rozwdj swiadomosci jezykowej dziecka. Teoria i praktyka, Lublin 2004, s. 19). Badaczka dokonuje
rozréznienia: ,Swiadomo$¢ jezykowa odnosi sie zatem do zdolnosci metajezykowych, §wiadomosci
jezyka (jego $rodkéw i zasad uzycia). Swiadomos$é metajezykowa zas oznacza swiadomosé metajezy-
ka, czyli odmiany jezyka do opisu samego siebie, na przyklad rozumienie i uzycie terminéw: wyraz,
gloska, litera, zdanie, interpunkcja, koniugacja itp.” (s. 19-20).

5 Warto przywola¢ opinie Stawomira Sniatkowskiego: ,Na proponowane w tym opracowaniu rozu-
mienie §wiadomosci jezykowej sktadaja sie zjawiska dajace sie analitycznie rozrézni¢ jako poczucie
jezykowe, $wiadomo$¢ jezykowa w znaczeniu wezszym (m.in. uswiadomienie sobie semiotycznego
inormatywnego charakteru jezyka) oraz swiadomo$¢ metajezykowa (Swiadomosé mozliwosci wy-
powiadania si¢ o jezyku, inaczej: §wiadomo$¢ samozwrotnosci jezyka)” (S. Sniatkowski, Swiadomos¢
jezykowa i metajezykowa a kompetencja lingwodydaktyczna, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cra-
coviensis. Studia Logopaedica” 4 (2011), s. 500).

6 S.Cygan, Przejawy swiadomosci jezykowej mieszkancow wsi korica XX wieku na przykladzie Lasocina na
Kielecczyznie, Kielce 2011, s. 35-36.

7 Stownik jezyka mieszkaricow ziemi tukowskiej. Praca na roli i w gospodarstwie, red. J. Sierociuk, Poznan
2019 (Wielkopolskie Stowniki Regionalne). Cho¢ tytutl serii moglby sugerowaé zawezenie regional-

ne do Wielkopolski, to seria stanowi zbiér przygotowywanych w Pracowni Dialektologicznej UAM
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Dialogu pokolen we wspoéipracy Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, reprezentowanego przez wymienionego
wczesniej lubelsko-poznanskiego Uczonego, i mlodziezy z I LO im. H. Sien-
kiewicza z Lukowa. Stownik liczy nieco ponad 1400 hasel. Informatorzy nale-
zeli do trzech réznych pokolen z 25 miejscowosci ziemi tukowskiej. Pokolenie
najstarsze obejmuje 18 0s6b urodzonych w latach 1921-1945: osiem kobiet, przy
czym trzy z nich braly udzial w wypelnieniu calego kwestionariusza, i dzie-
sieciu mezczyzn; z czego cztery osoby uczestniczyly w wypelnieniu pelnego
kwestionariusza tematycznego. Do $redniego pokolenia nalezg respondenci
urodzeni w latach 1941-1970: 17 0s6b: dziesie¢ kobiet i siedmiu mezczyzn, przy
czym cztery kobiety i dwaj mezczyzni wypelnili caty kwestionariusz tema-
tyczny. W grupie najmtodszych informatoréw, urodzonych w latach 1971-1995,
znalezli sie trzej mezczyzni®.

W artykule ograniczam sie do opisu przejawdw jednego z uswiadamianych
aspektow jezyka ludowego, tj. do jego plaszczyzny chronologicznej (na przy-
kladzie kwalifikowania temporalnego dialektyzmow). Zagadnienie tzw. zycia
wyrazéw’ mieszkancow wsi bylo juz przedmiotem badan lingwistéw, o czym
$wiadczg publikacje Eugeniusza Jurkowskiego, Marii Kaminskiej, Haliny Pel-
cowej, Haliny Kurek, Jozefa Kasia, Stanistawa Cygana, Anny Tyrpy, Justyny
Kobus, Michaliny Surmy i in.*

opracowan leksykograficznych zawierajacych leksyke réznych regionéw Polski. Stownik tukowski
jest pierwszym z nich.
8 Zob. Podstawa materiatowa i charakterystyka informatorow, w: Stownik jezyka mieszkancow ziemi tu-
kowskiej, s. 32-38.
9 Zob.J. Otrebski, Zycie wyrazéw w jezyku polskim, Poznan 1948; S. Szober, Zycie wyrazéw, t. 1: Powstawa-
nie wyrazéw (nowotwory polskie i zapozyczenia), Krakéw 1929; S. Szober, Zycie wyrazéw, t. 2: Zamieranie
i przemiany wyrazéw, Krakow 1930.
10 Zob. E. Jurkowski, Fakty jezykowe w interpretacji méwigcych gwarg, ,,Prace Filologiczne” 20 (1970),
s. 11-18; M. Kaminska, Gwarowe kwalifikatory leksykalne, ,Rozprawy Komisji Jezykowej ETN” 31 (1985),
s. 75-79; H. Pelcowa, Kwalifikatory w wypowiedziach gwarowych jako sposéb interpretacji Swiata, w: Po-
znatiskie Spotkania Jezykoznawcze, t. 15, Prace Komisji Jezykoznawczej, t. 44, red. Z. Krazynska, Z. Za-
gorski, Poznan 2006, s. 107-116; H. Kurek, Przemiany jezykowe wsi regionu krosnieriskiego. Studium
socjolingwistyczne, Krakow 1995; J. Kas, Interferencja leksykalna stownictwa gwarowego i ogélnopolskiego
(na przyktadzie gwar orawskich), Krakéw 1994; S. Cygan, Przejawy swiadomosci jezykowej mieszkaricow
wsi kotica XX wieku na przyktadzie Lasocina na Kielecczyznie, Kielce 2011; M. Surma, Kategoria ,,dawno-
Sci” w swiadomosci jezykowej mieszkaricéw wsi Ocieszyn (pow. obornicki), ,Kwartalnik Jezykoznawczy”
[2016/4-2017/1] (2020) nr 28-29, 5. 95-109; A. Tyrpa, Stare i nowe stowa w Swiadomosci mieszkaricow wsi,
»Poradnik Jezykowy” (2019) nr 1, s. 21-31; J. Kobus, Kierunki i dynamika zmian w jezyku mieszkaricow

wielkopolskich wsi na przetomie wiekow XX i XXI w., Poznan 2015.
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Jerzy Reichan, ujmujac zagadnienie stosunku stownictwa gwarowego do

dwu podstawowych kategorii, jakimi sg przestrzen i czas, pisal: ,Stosunek ten
wydaje si¢ zupelnie prosty i elementarny: przestrzen odniesiona do stownictwa
gwarowego stanowi podstawe geografii dialektalnoleksykalnej, czas zaktada

historie stownictwa gwarowego

»11

Fakty jezykowe w interpretacji méwigcych gwara, a odnoszace si¢ przede

wszystkim do geografii jezykowej (plaszczyzna geograficzna jezyka) i plasz-
czyzny chronologicznej, podkreslali wielokrotnie wymienieni powyzej badacze

dialektow polskich, najwczesniej Jurkowski i Kaminska.

11

12

13

82

Jurkowski pisat:

Przewaznie uwagi informatora koncentrujg sie¢ wokol nastepujacych probleméw: ten-
dencje fonetyczne, zjawiska morfologiczne, zapozyczenia nazw, etymologia, odcien
semantyczno-emocjonalny nazwy, zréznicowanie geograficzne oraz zréznicowanie

w mowie pokolen i wreszcie §wiadomo§é poprawnosci jezykowej'.
Kaminska zauwaza:

w wielowarstwowej leksyce gwarowej jej uzytkownicy dostrzegaja przeciwstawienie
wyrazdéw starych nowym, wiejskich miejskim, dodatnio nacechowanych nacechowa-

nym ujemnie, uznanych za nalezace do stownictwa starannego niedbatym itd."?

J. Reichan, Stownictwo gwarowe w przestrzeni i czasie, ,Studia linguistica Polono-Slovaca” 3 (1990),
s.135. Jego zdaniem rozwazajgc kategorie czasu, badacze odnoszg sie gtéwnie do ewolucji leksyki
jezyka literackiego. Jednak niekt6rzy z nich pisza o ewolucji stownictwa gwarowego, jego zmianach
dokonujgcych sie w czasie — charakteryzuja si¢ one: (1) zanikiem niektérych dawnych wyrazéw, np.
chyza, okét, (2) pojawieniem si¢ neologizméw zapozyczonych gléwnie z jezyka literackiego lub z gwar
uznawanych za lepsze. Autor szczegélowo rozwaza cztery sytuacje, w ktérych wyraznie zaznacza sie
dynamika rozwoju slownictwa gwarowego (s. 131-142).

E. Jurkowski, Fakty jezykowe, s. 11, [wyréznienie autora]. Por. S. Cygan, Przejawy swiadomosci geo-
graficznego zréznicowania jezyka w wypowiedziach mieszkaricow wsi Lasocin, w: Stowa jak mosty nad
wiekami, red. U. Sokolska, P. Wroblewski, Biatystok 2003, s. 71-86; S. Cygan, Mowa pokoler w Swia-
domosci mieszkaticow wsi Lasocin na KielecczyZnie, w: Dialektologia jako dziedzina jezykoznawstwa
i przedmiot dydaktyki. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesorowi Karolowi Dejnie, red. S. Gala, L6dz
2002, S. 81-92.

M. Kaminska, Gwarowe kwalifikatory leksykalne, s. 78, [wyrdznienie autora]. Por. takze M. Kaminska,
Z problemow stylistyki gwarowej, ,Rozprawy Komisji Jezykowej ETN” 19 (1973), s. 1-17; M. Kaminska,
Styl i stylizacja w gwarach, ,Rozprawy Komisji Jezykowej LTN” 14 (1968), s. 81-96; M. Kaminska, Po-
toczne kwalifikatory leksykalne, w: Symbolae slavisticae dedykowane Pani Profesor Hannie Popowskiej-

-Taborskiej, red. E. Rzetelska-Feleszko, Warszawa 1996, s. 151-161.
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Z kolei Reichan zanotowal, ze w trakcie eksploracji do Matego atlasu gwar
polskich'* badacze podawali oboczniki nazewnicze [nazwa starsza, ginaca, na-
zwa nowsza). Jego zdaniem:

Informacje tego typu [...] wskazujg bowiem na to, ze w §wiadomosci danego informa-
tora gwarowego okreslony wyraz jest uwazany za dawny, wychodzacy z uzycia, ginacy,

podczas gdy na jego miejsce wchodzi jaki§ nowy wyraz'.

Halina Pelcowa umiejetnos¢ kwalifikowania wyrazéw z chronologicznego
punktu widzenia czy ze stanowiska wartosciujacego traktuje jako przejaw
$wiadomos$ci jezykowej oraz komunikacyjnej mieszkancow wsi'.

Kaminska zwraca uwage na metagwarowe okre$lenia uzywane przez lud-
no$¢ wiejska dla odrdznienia réznych z16z leksyki dialektalnej: ,,przeciwsta-
wienie archaizmow wyrazom nowszego pochodzenia, wyrazéow o zasiegu
gwarowym — ogdlnopolskim, nacechowanych emocjonalnie —nieekspresyw-
nym, uroczystych — potocznym”, nazywajac je gwarowymi kwalifikatorami
leksykalnymi'’. Zdaniem todzkiej badaczki, w wypowiedziach informatoréw
wiejskich najcze$ciej pojawiaja sie kwalifikacje wyrazdw na stare, archaiczne
oraz nowe'®.

Zgromadzone w pierwszej grupie dialektyzmy respondenci uznali za wy-
razy dawne, archaiczne, odlegte w czasie; podaja oni ich nowe odpowiedni-
ki, stanowigce sktadnik ich uzusu jezykowego. Nie dokonuja waloryzacji tych

14 Maly atlas gwar polskich, opracowany przez Pracownie Atlasu i Stownika Gwar Polskich PAN w Krako-
wie, t. 1-2 pod kierunkiem K. Nitscha, t. 3-13 pod kierunkiem M. Karasia, Wroctaw-Krakow 1957-1970.

15 J. Reichan, Stownictwo gwarowe w przestrzeni i czasie, s. 140.

16 Zob. H. Pelcowa, Kompetencja jezykowa i kompetencja komunikacyjna mieszkancow wsi regionu lu-
belskiego, w: Jezyk polski. Historia. Wspotczesnosé, red. W. Ksigzek-Brytowa, H. Duda, Lublin 2000,
s. 91-104; H. Pelcowa, Przeszlos¢ w jezykowym obrazie swiata, red. A. Pajdzinska, P. Krzyzanowski, Lu-
blin 1999, s. 251-267; H. Pelcowa, Zmiany jezykowe jako problem badawczy dialektologii, w: Teoretyczne,
badawcze i dydaktyczne zatozenia dialektologii, red. S. Gala, L6dZ 1998, s. 101-117.

17 M. Kaminska, Gwarowe kwalifikatory, s. 75, [wyrdznienie autora]. Terminu operator dystansu (dystanso-
wania) uzywam za Kasiem. Zob. J. Kas, Interferencja leksykalna stownictwa gwarowego i ogélnopolskiego,
Krakéw 1994, s. 21. Oz6g postuguje si¢ terminem operator metajezykowy (metatekstowy). Zob. K. Oz6g,
Leksykon metatekstowy wspotczesnej polszczyzny méwionej. Wybrane zagadnienia, Krakéw 1990, s. 7, 21.

18 Elementamijezykowymi okreslajacymi archaizmy leksykalne sg nastepujace wyrazenia jezykowe: sta-
ro gwara, z dziodkéw mowa, po starodawnymu, po staroswiecku, po downymu, jag méwiom babcie (stare
ludzie, starawe kobity), jag méwili tojce, z downa downosci. Zob. M. Kaminska, Gwarowe kwalifikatory,

s. 76.
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form, ograniczajac sie tylko do stwierdzenia odmiennosci form jezykowych
uwarunkowanych chronologia. Objete kwalifikacja temporalng elementy je-
zykowe odnoszg sie do sposobu przemieszczania si¢ ludzi w szybkim tempie:
chyzo | predko | szybko, nazwy czesci prostych recznych narzedzi rolniczych:
dziobak ‘ostre zakonczenie metalowej czesci widel’, korzystka | rgczka ‘réwno-
legle zakonczenie trzonka widel, szpadla’, nazwy $rodka transportu wiejskiego:
woz | furmanka, nazwy miejsca sprzedazy taniego miesa: jatka | sklep migsny,
nazwy naturalnego nawozu stuzgcego do uzyzniania gleby: obornik | gnéj:

chyzo —‘szybko chyzo (!) ... no to prendko ... (Fik); to tak jak sie méwito kidys (!) ...
i teraz ... to starsi ludzie méwio chyzo ... nieraz ktos ... czy wolata matka ... no chodZ

chyzy! ... (Swk); chyzo ... (Gol); chyzo™®.

chyzo — ‘szybko chyzo ... (AlK); chyzo ... to tez szybko ... (Bur); ale chyzy ... chyzo leci
.. chyzy taki prendki ... (Chr); chyzy ... chyzo ... to mowili kiedys na takich ludzi ... co
biegiem wszysko robili ... poganiali innych ... ni mieli czasu postaé z sonsiadem ... tam
zamini¢ dwa stowa ... tylko biegli co$ robic ... na takich ludzi mowili chyzy ... albo chyzo
robili wszystko ... (Swr); chyzo. (STMZL, s. 71)

dziobak — ‘ostre zakonczenie metalowej czesci widel: no jak sie mowi ... to dzidbaki
(!) ... bo to jest juz ... tak jak ... jak dziobak (1) ... to kiedys tak nazywali ... nie wim jak
to teraz nazywajo ... (Grz); dziébak. (SJMZL, s. 82)

furmanka — ‘wéz’: furo sie przewozito ... furmanko; no to przodek i zadek ... przéd to
ma dyszel (1) czyli otoble (!) do konia ... a zad tylko na skrent furmanki ... (Grz); to do
wozu tez ... no to woz najprostszy ... furmanka sie to kiedys nazywata ... (Chr); fura, wéz.
(SJMZL, s. 84)

gnodj— ‘naturalny nawoz zwierzecy zazwyczaj zawierajacy resztki §ciétki’: no to obornik
... tam mato kto mowi obornik ... tylko gnéj ... tak méwili ... takie pospolite powiedzenie
wiejskie ... pinidziesiont lat temu tak méwili ... a teraz jes wszysko inaczy ... teraz méwio

bardziej naukowo®° ... (Stn); obornik, pomiot. (SJMZL, s. 89)

19 Stownik jezyka mieszkarncow ziemi tukowskiej. Praca na roli i w gospodarstwie, red. J. Sierociuk, Poznan
2019, s. 71, [dalej jako: STMZL].
20 W innym stowniku wyrazy te s3 opisywane nastepujaco: ,gnoj—no to jes po naszymu gnoj albo obor-

nik... no..., na gnoj... gnéj to jest tako prosto nazwa na wsi mowi si¢ gnoj... dzisiaj mowig obornik”
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kopocz —‘narzedzie o dwu zebach do $ciggania gnoju z wozu’: to nazywaty kiedys ko-
pocz ... kopocz taki ... (Brm); kopacz ... kopyrtacz (!) ... (Osn); hak, kociuba, kopacz,
kopoc, kopyrsak, kopyrtacz, koprys, korpysz, kociuba, pazury I, szarpak. (SJMZL,
s. 119)

korzystka —1. ‘rownolegte zakonczenie trzonka widel, szpadla itp.: korzystka ... (Grd);
ronczka albo korzystka ... nie wim dlaczego akurat tak ... ale ... mozna powiedzic ronczka
... mozna powiedzic¢ korzystka ... nie? ... jezeli ktos sie orientuje to wie o co chodzi ... jak ja
pamientam z matych lat ... to ojciec moj to mowit korzystka na to ... topaty to raczyj tam

byly z prostym trzonkiem ... bez tej korzystki [...] (Czr). (SJMZL, s. 120)

przypalynisko — ‘pas nieurodzajnej ziemi na polu’ przypalynisko (!) dawnij tak nazy-
wali ... (WKks). (SJMZL, s. 210)

jatka — ‘miejsce sprzedazy miesa, rombanki’: jatka to jes ... kidys byt taki sklep ... tania
jatka ... a teraz nazywajo sklep miensny ... a kiedys sklep miensny nazywany byt tania
jatka ... (Grz); tania jatka. (SJMZL, s. 98)

Chronologiczne zréznicowanie jezyka funkcjonuje w §wiadomosci informa-
toréw w postaci roznych uzy¢ tych wyrazow odsylajacych do blizej niedookre-
$lonej przeszlosci jezykowej. Stuzy temu zaimek nieokreslony kiedys (uzyty
cztery razy), kidys (uzyty dwukrotnie) ‘dawniej, w przeszlosci, w odlegltym cza-
sie, w minionym czasie’, ktory jest czesto przeciwstawiony (cho¢ niekiedy brak
pary opozycyjnej i jest tylko jeden element temporalny) wspotczesnej praktyce
mowienia, na co wskazuje przystowek teraz (cztery uzycia). W ten sposéb sy-
gnalizowane s3 réznice w mowie pokolen': piridziesiont lat temu tak méwili.

(Stownik jezyka mieszkaricéw okolic Klecka. Praca na roli i w gospodarstwie, red. J. Kobus i K. Wilkosz,
Poznan 2024, s. 189); ,obornik: to jez jedna nazwa ogélno tako pospolito nazwa no gnéj obornik... no
bo to tag fadnie brzmi (Bis), [...] tadnie po nowemu obornik (PLW); obornik koniski—[...] obornik sie
ogblnie mowi... szlachetnie [Wil]” (Sfownik jezyka mieszkaticéw okolic Klecka, s. 190).

21 Ponizej podaje wybrane przyklady takiego kwalifikowania leksemoéw ze zbioru regionalnego stownic-

[

twa ludowego z terenu bytych wojewddztw kieleckiego i tédzkiego. Liczby zapisane cyframi rzymskimi
oznaczajg numery tomoéw, za$ arabskimi numery stron, na ktérych znajdujg si¢ przytaczane wyrazy:
po starowiesku ‘po starowiejsku’ XX VIII 226, po starodawnemu adv. ‘wedtug dawnych obyczajéw, spo-
sobu wyrazania si¢’, dawniej ‘comp, od dawno, niegdys, kiedy$, w odlegtych czasach’ aniot—janioty
mowily dawni XXI 217, po terajszemu ‘wedtug dzisiejszych zwyczajow, norm’ byk — po terajsemu buhaj
XXIX 171, blobak — po terajsymu blober; leci— po terajsemu: pado; bicychto —po terajsemu, ktozica po
dawnemu XXVII 141, tera ‘teraz’: kolepka — tera kolyska XXIX 171, dzis: nadotek, podotek ‘dolna czgs¢
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Informatorzy powoluja si¢ na wspdltczesny uzus jezykowy oséb nalezacych do
starszego pokolenia: starsi ludzie mowio, to ojciec méj to mowit. Responden-
ci ujawniajg znajomos$¢ dawnych form jezykowych, ukazujac ,zycie wyrazow”
w dwdch przestrzeniach czasowych.

Warstwa wyrazdw starych, archaicznych, typowych dla starszego pokolenia,
takze moze nieobecnych juz pokolen, tworzy zbiér leksyki postrzeganej przez
respondentow jako przestarzata. Znajdujace si¢ w ich wypowiedziach wyraz-
ne sygnaly temporalne, przeciwstawienie przeszloéci terazniejszosci, sg wyra-
zem stosunku informatoréw do przemian ocenianych subiektywnie. Stanowia
one —jak pisata H. Pelcowa — ,klamre spinajaca w jedna calo$¢ oba aspekty
wiejskiego zycia — przeszto$¢ i wspotczesnose™.

Wyrdznione graficznie w ponizszych wypowiedziach mieszkancéw regionu
tukowskiego inne okreslenia czasowe?® zawierajg przystowek temporalny daw-
no** w stopniu wyzszym dawniej, a takze wymieniony juz zaimek nieokreslony
kiedys| kidys). Brak jest tu odwotania do wspdtczesnych form jezykowych. Re-
spondenci przywoluja wyrazy o ograniczonej ekstensji spotecznej, bo ograni-
czonej pokoleniowo. Szadura definiuje przystéwek dawno jako ‘w czasie bardzo
odleglym od momentu, w ktérym lub o ktérym mowa’ i dawniej ‘w przeszlosci,

koszuli kobiecej, najczeséciej z grubszego ptétna’ todzimek, pézni nodotek; nodotek to dzi$ bardzo
brzytkie [stowo] XXV 129. Zob. K. Dejna, Stownictwo ludowe z terenu bylych wojewédztw kieleckiego
i tédzkiego, ,Rozprawy Komisji Jezykowej ETN” 20 (1974) — 31 (1985).

22 H. Pelcowa, Kwalifikatory w wypowiedziach gwarowych jako sposob interpretacji Swiata, s. 110.

23 Zwraca na to uwage takze Tyrpa, ktéra na szerokim materiale jezykowym pokazata, w jaki sposob
informatorzy méwia o uéwiadamianych zmianach jezykowych, wykorzystujac okre$lone kwalifika-
tory chronologiczne dotyczace przeszloéci i terazniejszosci: pszdt—tero, teras, terou, dzisio, terajsa
(nazwa) —dawna (nazwa), po teraznymu | po terazniejsamu — po downiejsemu, | pszé¢, | po starymu/downo/
dawni|dawno, po dawnemu, po terazniejszemu, pszodyj, po starosfiecku, z downa z dawnosci, po kiedaj-
szemu, kiedys, kiedysi, piyrwy, downo, kies, kiedajse nazwisko ‘dawna nazwa’, po dawnu, puo starym, puo
terajsu, pierwuj, dzisiaj wiency, po starosfieckemu, s terazniejszego, po staramu, pszodi, stara, starozytna
nazwa, downe/dzisiej mowom, za moich mlodych lat, stara, starozytna nazwa, stare ludzie godali, stare
ludzie méwili, starodawne ludzie, starzy ludzie, terazniysze ludzie. Zob. A. Tyrpa, Stare i nowe stowa,
$. 21-31.

24 Renata Grzegorczykowa charakteryzuje te przystowki temporalne komunikujace dawniejszg prze-
szlo$¢ dawno ‘w czasie odlegtym od momentu méwienia i uprzednio$¢ zaréwno w stosunku do aktu
mowy, jak i innego momentu wyznaczonego: dawniej, poprzednio, przedtem, wczesniej. Zob. R. Grze-
gorczykowa, Funkcje semantyczne i sktadniowe polskich przystéwkéw, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdansk 1975, s. 101-109. Interesujace rozwazania na temat czasu jako kategorii jezykowo-kulturowe;j
w polszczyznie zob. J. Szadura, Czas jako kategoria jezykowo-kulturowa w polszczyznie, Lublin 2017:

omawiane zagadnienia to m.in. ,jednoczesnos$¢” i ,poprzedzanie w czasie” (s. 128-139).
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w przeciwienstwie do tego, co jest teraz’. W tym materiale tukowskim kategoria

»dawnosci” jest czasem trudna do zdefiniowania, poniewaz sytuowanie zjawisk
jezykowych na osi czasu moze si¢ odnosi¢ do réznych poziomoéw chronologii:
bliska/odlegta przesztos$¢: dawnij (uzyte 4 razy), kiedys (uzyte 2 razy), kedys
(uzyte raz).

Ponizsze dialektyzmy odnoszg si¢ gléwnie do nazw tradycyjnych prac po-

lowych i uzywanych do ich wykonywania narzedzi, czesci budynkéw gospo-
darczych, pomieszczen do przechowywania ptodéw rolnych: sprzenter | strych
‘rodzaj stropu oddzielajacego od dotu przestrzen pod dachem’, piwnica | Spikrz

‘pomieszczenie do przechowywania ptodéw rolnych’, tryjer | sortownik ‘maszy-

na do sortowania zboza na lepsze i gorsze’; wldczyé| bronowaé ‘czynnoéci upra-
wy i obrobki roli’, wrota | brama ‘zamykany wjazd na posesje™

25

26

27

sprzenter — ‘rodzaj stropu oddzielajacego od dotu przestrzen pod dachem, takze sama

ta przestrzen: ty! ... to kiedys méwitas mi o strychu ... to sprzenter (!) sie nazywat strych

... dawnij ... (Gol); przenter. (SJMZL, s. 237)

stodola — ‘budynek do przechowywania snopkéw zboza i siana’ stodola ... wierzeje so
. najpierw sciany ... wierzeje ... no so sonsieki ... spichrz (1) ... dawnij zapole®® ... no ...
dawnij to méwili zapole jest ... do sonsieka®” jezeli tam ... zeby sie nie wysuwaly snopki ...
no i klepisko na srodku ... (Wks). (SJMZL, s. 238)

$pikrz — ‘pomieszczenie do przechowywania plodéw rolnych’ byly budowane oddziel-
nie ... ale jak u nas w domu to byla piwnica ... w takim $pikrzu (!) ... pod spodem ... spy-
cjalnie (1) wybudowana ... tam po drabince sie wchodzito ... do ty piwnicy ... Spikrz (1) ...

kiedys mowili Spikrz ... (Stn); zob. $pichlerz, §pichrz. (SJMZL 250)

tryjer — ‘maszyna do sortowania zboza na lepsze i gorsze™ kiedys nazywali tryjer ...
sortownik inaczy ... (Brz); zob. sortownik. (SJMZL, s. 255)

Badaczka podaje szereg innych okreslen temporalnych, np. ongis, onegdaj, niegdys, kiedys, w przeszto-
Sci, ponadto przymiotniki temporalne: ubiegly, zeszly, przeszly, odlegly w czasie, stary, starodawny, za-
mierzchty oraz przestarzate stowo het-het i in. Zob. J. Szadura, Czas jako kategoria jezykowo-kulturowa,
s. 131-139.

Zob. zapole—1. ‘miejsce w stodole z boku klepiska, tam, gdzie si¢ sktada zboze, siano’, 2. ‘przegroda
oddzielajgca klepisko od sonsieka’ (SJMZL, s. 273).

Zob. sasiek —1. ‘cze$¢ stodoly po obu stronach klepiska, gdzie sklada sie snopy, siano itp.; SI, Mp, Maz,
Wp, Pom pd, 2. ‘skrzynia na zboze’ Mp. (Maty stownik gwar polskich, s. 250).
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wloczyé —2. ‘inaczej: bronowac’; wldczyc ... no bronowac ...(Brm); (Gol); a to byta bro-
na ... i dawni bronami sie wtéczylo ... (Grd); wléczyc no to inaczyj ... dawnij nazywali ...
bronuje sie®® ... (Wks; Brz); widczy¢ ... to ja wiem jak ci to nazwaé? ... wléczyé to jakby
ten ... po sianiu ... zboza ... nie ... bo wiéczy¢ zeby to sie mieszato z ziemio ... te ziarna ...

(Chr); bronowac, powlocyé, wlec, zawlec. (STMZL, s. 265)

wrota—1. ‘zamykany wjazd na posesj¢’ co to so wrota? ... takie od ulicy zagrodzenie ...
bo niktérzy wrota nazywajo na wierzeje ... w niektérych miejscach; wrota to jes taka bra-
ma ... wiezdzajonca na posesje ... (Grz); to inaczy na wierzeje méwili wrota ... ale wrota
to jes ... to brama inaczej ... to méwio na wierzeje tez wrota ... (Wod); brama ... kedys
sie méwilo wrota ... to z desek ... ze sztachetéw bylo ... (Chr); drzwi, wierzeje, wirzeje.
(SIMZE, s. 267)

Michalina Surma zauwaza niejednoznacznos$¢ okreslen:

Z jednej strony temporalne wyktadniki pozwalajg lepiej dostrzec zmiany zachodzace
na wsi, z drugiej strony dawne bywa wielokrotnie uzywane intuicyjnie. To, co dla

7»

uzytkownikéw polszczyzny ogélnej rozumiane jest jako ,dawno$¢”, czyli ‘odlegta
przeszlo$¢&, nie zawsze okazuje si¢ jednoznaczne w §wiadomosci jezykowej mieszkan-
céw wsi. Z jednej strony widzimy ulokowanie dawnosci w konkretnym czasie rzeczy-

wistym, z drugiej za$ brak tego ulokowania ze wzgledu na niedookreslono$¢ czasowa™.

Respondenci znaja wyodrebnione nazwy dawne czynnie lub biernie, przy-
pominaja je sobie w trakcie rozmowy z eksploratorem, kiedy kieruje sie czesto
uwage ku dawnym desygnatom i ich nazwom. Czasem jest widoczny dystans
do dawnego nazewnictwa wyrazony formami czasownika mowienia mowié
w czasie przesztym mowili. Jak pisze Ka$, tego typu srodki petnig funkcje ope-
ratoréw dystansu wobec wlasnej gwary i kultury®®. Sg to najczesciej okre$lenia
adwerbialne: ddwno, czesto rozbudowane do postaci dawno to nazywali, daw-
no Se to nazywato, po staroddvnemu to se nazywato, po nasymu. Dziala tu filtr

28 Zob. bronowa¢, bronuwac ‘za pomocg brony uprawia¢ poorang ziemi¢’ (Stownik gwar polskich, t. 2,
z. 3 (6), Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-£6dz 1986, s. 521-526); wkéczy¢ ‘bronowa¢é’ (Maty stow-
nik gwar polskich, s. 321).

29 M. Surma, Kategoria ,dawnosci” w $wiadomosci jezykowej mieszkaricéw wsi Ocieszyn (pow. obornicki),
$. 95-109.

30 Zob.]. Ka$, Spoleczno-jezykowe uwarunkowania interferencji leksykalnej stownictwa gwarowego i ogélno-

polskiego, ,,Jezyk a Kultura” 7 (1992), s. 100.
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kulturowy, ktoérego dzialanie mozna by za Kasiem okresli¢ jako ,nastepstwo
warto$ciowania $§wiata wlasnego (wiejskiego) oraz $wiata swego rozmowcy
(niewiejskiego, miejskiego)”*'.

Wypowiedzi zawierajgce obydwa warianty leksykalne (gwarowy —niegwa-
rowy —innogwarowy [regionalny]) pokazuja kompetencje jezykowa uzytkow-
nika gwary. Ka$ ujmuje to w postaci formuly: ,podaje ci obydwa warianty nie
tylko dlatego, aby$ mnie zrozumial, a przy tym wiedzial, jak dana rzecz nazy-
wa sie w gwarze, ale rowniez dlatego, abys wiedzial, Ze moja kompetencja nie
jest ograniczona tylko do gwary”*?.

Refleksja $wiadomos$ciowa mieszkancéw badanych wsi ziemi tukowskiej, za-
warta w kontekstach uzy¢ wyrazéw w artykutach hastowych stownika prof. Sie-
rociuka, oparta czesto na intuicji, poczuciu jezykowym moéwigcych i wlasciwa
tylko niektérym informatorom, jak to wynika z jej przejawow, stanowi umie-
jetno$¢ metapoznawczg mieszkancow wsi, $wiadczy o refleksyjnym stosunku
do jezyka, widzeniu jezyka ludowego przez pryzmat przemian jezykowych.
Stownik jezyka mieszkaricow ziemi tukowskiej, zawierajacy cenny zbior leksyki
regionalnej, ma tez istotne znaczenie dla socjolingwistyki jako cenne zrédlo
przejawow $wiadomosci jezykowej mieszkancow wsi poczatku XXI wieku.
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ABSTRAKT

»Fabian, historia pewnego moralisty” Ericha Kdstnera i jego recepcja w Polsce

Artykul koncentruje sie na krétkiej charakterystyce oraz historii polskiej recepcji pierwszej powie-
$ci Ericha Kastnera dla dorostych ,,Fabian, historia pewnego moralisty”. Dwie fazy recepcji Fabia-
na w Polsce rok 1933 i 1961 pozwalaja uchwyci¢ specyfike rozwoju niemieckiej literatury w Polsce.
Wezesne lata 60. wskazujg na intensywniejszg recepcje i pozytywne odczytanie lektury. Podkreslo-
ne zostaja jej watki polityczne i spoleczne, charakteryzujace powies¢ dialektycznie wspdlistniejace

sprzecznosci, w konicu tragiczny los Fabiana, moralisty i obserwatora otaczajacej go rzeczywistosci

Berlina.

SLOWA KLUCZOWE: literatura niemiecka, Erich Késtner, moralista, Berlin, recepcja

ABSTRACT
“Fabian, the story of a moralist” of Erich Késtner and its reception in Poland

The article focuses on a brief characterization and history of the Polish reception of Erich Kistner’s
first novel for adults “Fabian, the story of a moralist”. Two phases of the reception of Fabian in
Poland the years 1933 and 1961 allow us to grasp the peculiarities of the development of German
literature in Poland. The early 1960s indicate a more intense reception and positive reading. Its
political and social themes are emphasized, the dialectically coexisting contradictions that charac-

terize the novel, and finally the tragic fate of Fabian, a moralist and observer of the reality of Berlin
around him.

KEYWORDS: German literature, Erich Késtner, moralist, Berlin, reception



Erich Késtner (1891-1974) jest rozpoznawalny w Polsce przede wszystkim jako
autor ksiazek dla dzieci. Za sprawa Emila i detektywow, Mani i Ani czy Latajg-
cej klasy polski miody czytelnik zetknal si¢ z literaturg, w ktdrej codziennos¢
dzieciecych przygod, zabaw i probleméw zostata ukazana z perspektywy jej bo-
haterdéw, z dbatoscig o autonomie i kreatywnos¢ dzieci w ich relacjach z rowie-
$nikami i otaczajacym je $wiatem dorostych. Tworczos¢ Kastnera nie ogranicza
sie jedynie do literatury dzieciecej, jest zroznicowana gatunkowo i tematycznie,
co podsumowuje obszerne kompendium, po$wigcone Zyciu i twdrczosci pisa-
rza'. Jego bogaty dorobek obejmuje: aforyzmy, wiersze, opowiadania, powie-
$ci, scenariusze filmowe, sztuki teatralne, adaptacje i wlasne wersje klasykow,
takich jak Don Kichot, Podréze Guliwera, Kot w butach, teksty publicystyczne,
kabaretowe, autobiograficzne, dzienniki, listy® Polska recepcja twérczosci dla
dorostych tego satyryka i polemicznego obserwatora rzeczywistosci ogranicza
sie jedynie do wierszy tlumaczonych i wykorzystywanych w latach 50. propa-
gandowo do krytyki III Rzeszy, trzech przektadéw prozy oraz dramatu Szkofa
dyktatoréw®. Pierwsza z trzech przettumaczonych na jezyk polski powiesci jest
Fabian w przekladzie Melanii Wassermanowny, wydany przez Jakuba Prze-
worskiego dwa lata po premierze, w 1933 roku, oraz powtdérnie w roku 1961
przez Spotdzielnie Wydawniczga ,,Czytelnik”. Fabian to najbardziej znana proza
Késtnera, wpisujaca si¢ w nurt Nowej Rzeczowosci i zarazem jego debiut dla
dojrzatych czytelnikéw. Nastepny przeklad to Trzej panowie na sniegu, kome-
dia pomylek, opublikowana w 1936 roku w Wydawnictwie J. Przeworskiego,
spolszczona przez Magdaleng Samozwaniec. Trzeci tytul stanowi Zaginiona
miniatura, czyli przygody wrazliwego rzeZnika, przettumaczona przez Andrzeja

1 Zob. Kdstner Handbuch: Leben — Werk — Wirkung, Hrsg. S. Neuhaus, Stuttgart 2023.

2 Zob. Kdstner Handbuch.

3 Marek Hotub przytacza tu rozpoczynajaca si¢ po II wojnie §wiatowej recepcje liryki Késtnera w pra-
sie i periodykach literackich, takich jak ,Szpilki” czy ,,Odra”, wykorzystujaca tworczo$¢ pisarza do
ukazania Niemiec w najgorszym $wietle. Zob. M. Hotub, Erich Kistner w 100 rocznice urodzin, ,,Orbis

Linguarum” 12 (1999), s. 41-51.
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Dolegowskiego, wydana przez Panstwowe Wydawnictwo ,,Iskry”, jak réwniez
w odcinkach w ,Sztandarze Mlodych”. Dane recepcyjne wskazujg na zywy
odbior tego lekkiego kryminatu przez polskich czytelnikow*.

Zaprezentowanie koncepcji Fabiana oraz przesledzenie jego polskiej recepciji
pozwoli uzyskac lepszy wglad w tworczos¢ Kiastnera dla dorostych w Polsce
i przypomni jej ciekawa odslone.

Zeitroman i satyra spoteczna

Fabian, historia pewnego moralisty, napisany na zamoéwienie wydawcy i opubli-
kowany w 1931 roku przez Deutsche Velagsanstalt w Stuttgarcie, potem Atrium
Verlag w Zurychu, bywa nazywany powiescia epoki, Zeitroman lub powiescia
o Berlinie. Ksigzka ta pelni role swoistego ,reflektora”, ktéry o$wietla absurdy
codziennosci, problemy spoleczne, a takze moralnie watpliwe postawy miesz-
kancéw tej ponad czteromilionowej wowczas metropolii w czasach schytku
Republiki Weimarskiej. Miasto, z jego dokladnie opisang topografia, staje si¢
obok przemierzajacego je Jakuba Fabiana réwnorzednym pierwszoplanowym
bohaterem powiesci. Obrazowa, niekiedy montazowa technika narracji pozwa-
la stworzy¢ zywa atmosfere tej niespokojnej metropolii i jej mieszkancow”’. Jak
stwierdza Stanistaw Wygodzki w przedmowie do polskiego wydania Fabiana
z 1961 roku, powie$¢ ta dziala jak ,ostry blysk oswietlajacy te epoke”. Przy-
wolujac Berlin Alexanderplatz Alfreda Doblina, najstynniejsza powies¢ okre-
su Nowej Rzeczowosci, charakteryzujaca przemiany spoleczne na tle miasta,
krytyk motywuje swéj osad. Wskazuje przy tym, ze rowniez Kastner stal sie
wnikliwym obserwatorem Berlina lat dwudziestych i trzydziestych z jego skan-
dalami obyczajowymi i finansowymi®. Jednak nie tylko realizm i wyostrzone,

4 Obok naktadu w liczbie 30 tysiecy egzemplarzy w ,,Iskrach” ciekawa historie recepcyjna tej powieéci
wspomina Hotub. ,Sztandar Mlodych” zorganizowat dla czytelnikéw konkurs dotyczacy treéci kry-
minatu. Odpowiedzi nadestalo 2 115 czytelnikéw, sposréd ktérych rozlosowano wartosciowe nagrody
rzeczowe. Por. M. Hotub, Erich Kdstner w 100 rocznice urodzin, s. 48.

5 Technika montazu pozwala stworzy¢ nowy, nieoczywisty obraz przestrzeni, ktéry zawiera w sobie
potencjal krytyczny. Por. V. Krieger, G. Streim, Collage/Montage seit den 1960er Jahren. Kontinuitditen
und Transformationen in kiinstlerischer Praxis und ihrer Theoretisierung, w: Collage-Montage in Kunst
und Literatur von den 1960er Jahren bis heute, Hrsg. V. Krieger, G. Streim, Koln 2024, s. 9.

6 Zob.S. Wygodzki, Przedmowa, w: E. Kastner, Fabian, historia pewnego moralisty, przet. M. Wistowska,
Warszawa 1961, s. 1-9. Wszystkie cytaty pochodzg z tej edycji. W nawiasach podano numery stron.
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ironiczne komentarze rzeczywistosci, ale rowniez jej satyryczne konstrukcje
staly sie implikacja dla poetyki tej powiesci zaliczanej do schytkowej fazy No-
wej Rzeczowosci”. Autor zaznaczal w przedmowie do wydania z 1956 roku,
ze zamystem powie$ci byta satyra, przejaskrawianie rzeczywistosci, ukazanie
jej w krzywym zwierciadle, zdobycie tym samym postuchu i pobudzenie od-
biorcéw do rewizji swoich pogladow czy dziatan® I to wlasnie ten satyryczny
akcent, polaczony z ukazaniem utraty moralnoéci w spoleczenstwie, mial su-
gerowad, ze ksigzka bedzie swego rodzaju przestroga, ostrzegajaca przed prze-
pascia, do ktorej zblizaly sie Niemcy, a z nimi cala Europa. W przedmowie do
powojennego wznowienia powie$ci Késtner pisat:

Karykatura, ulegalizowany $rodek ekspresji, jest jednocze$nie najskrajniejszym $rod-
kiem, jakim autor dysponuje. Jeéli i ten nie pomoze, nie pomoze juz nic. Fakt, Ze nie
pomaga w ogdle nic —zaréwno wtedy jak i teraz — nie jest rzadko$cia. Rzadko$cia bylo-
by natomiast, gdyby moralista miat sie tym zniecheci¢. Jego przyrodzonym miejscem
jest—i pozostanie —stracona pozycja. Zadanie swe wypelnia, jak umie najlepiej. Jego

slogan brzmial i powinien brzmie¢ nadal ,Mimo wszystko!” (s. 12).

Tutaj zarysowuje sie ni¢ interpretacji tej bazujacej na antynomiach powiesci.
Mimo tragicznego konca bohatera i nihilistycznej przeplatanej satyrg i kary-
katurg wizji spoleczenstwa, powies¢ wskazuje na pozytywne wartosci wspot-
czucia, bezinteresownosci, czlowieczenstwa. Ujawniaja si¢ one w konfrontacji
z kryzysem i wypaczeniem norm moralnych, we wszystkich obszarach, w kto-
rych porusza si¢ Fabian: sytuacji gospodarczej, rynku pracy, mediow, edukacji,
mitosci, relacji towarzyskich.

Fabian stat si¢ poniekad skandalem obyczajowym. Odwazne pokazywanie
w powiesci rozwigzlosci seksualnej, sprowadzania relacji erotycznych do po-
ziomu transakcji oraz korzy$ci materialnej dla kobiet i zaspokajania popedow
dla mezczyzn skutkowato glosami krytycznymi. Niemozno$¢ opowiedzenia sie
Fabiana po ktorejs z opcji spolecznych i politycznych — komunistéw, liberatow

7 Nowa Rzeczowos¢, jako nurt w literaturze i sztuce w latach 20. i 30. XX wieku w Republice Weimar-
skiej, sytuowala si¢ w opozycji do ekspresjonizmu i koncentrowata na pozbawionym psychologizmu
dokumentowaniu rzeczywisto$ci. Jak podkre$la Johannes Pankau, cechowata ja duza réznorodno$¢,
powszechne stalo sie jednak wtaczanie do poetyki Nowej Rzeczowo$ci tematyki i literatury codziennej,
trywialnej, wykorzystywanie technik medialnych, fotografii czy filmu. Zob. J. G. Pankau, Einfithrung
in die Literatur der Neuen Sachlichkeit, Stuttgart 2010, s. 1-9.

8 Zob. E. Késtner, Od autora, w: E. Késtner, Fabian, historia pewnego moralisty, s. 11-12.
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czy faszystow —skutkowata zarzutami o brak zajmowania stanowiska lub deka-
denckie poglady®. Nie brakowalo jednak tych pozytywnych gltoséw, ktére po-
problemy spoteczne, a w recepcji powojennej zaczeto jg zalicza¢ do klasykow
literatury Nowej Rzeczowosci'®. Po przejeciu wladzy przez nazistow, w dwa
lata po wydaniu powiesci, znalazla si¢ ona na liscie literatury zakazanej i zo-
stata publicznie spalona w stynnej akeji palenia ksigzek przeprowadzonej przez
organizacje studenckie 10 maja 1933. Jako powdd podano dekadencje i promo-
wanie upadku obyczajow, a Kédstner otrzymat zakaz publikowania na 12 lat''.

Dialektyczne przeciwienstwa

Zbudowanie postaci moralisty zakladalo uwzglednienie przez autora o$wiece-
niowych, wychowawczych postaw i te wybrzmiewajg w powiesci bardzo wyraz-
nie, jednak krytycznie. Fabian jest postacig uwiklang w sprzecznosci, ktére do-
minujg jego epoke. Swiadomy tych antynomii i paradokséw popada w pewien
rodzaj intelektualnej aporii, a w rezultacie traktuje ten stan jako swego rodzaju
gre. Pisze o tym w ten sposoéb: ,,0d dawna juz hodowal w sobie z amatorstwa
mieszane uczucia. Kto chce je bada¢ musi ich doznawa¢. Tylko ten, kto ich do-
znaje, moze je obserwowac. Czlowiek staje si¢ chirurgiem wtasnej duszy” (s. 24).
Idee zbudowane na rozsadku i wierze w postep ludzkosci, gloszone przez jego
przyjaciela Labudego, notabene badacza dorobku czolowego przedstawiciela
niemieckiego o$wiecenia Lessinga, sg dla Fabiana ztudng utopia. Dostrzega on
dialektyczno$¢ myslenia racjonalnego i empirycznego w jego przetozeniu na
rzeczywisto$¢, przewiduje rozwdj wypadkdw swoich czaséw z wyprzedzeniem,
nie stroni przy tym od czarnowidztwa i cynizmu. W przeciwienstwie do Labu-
dego, ktory jest cztowiekiem czynu, Fabian to cztowiek watpliwosci. W dyskusji
z Labudem wyraza swéj krytycym w stosunku do idealizmu o$wieceniowego,
odrzuca kapitalizm i wladze jako cele do osiggniecia w zyciu: ,Nie miej mi
tego za zle, jesli nie wierze, ze rozum i wladza bedg kiedykolwiek szly w parze.

9 Por. V. Ladenthin, Fabian. Die Geschichte eines Moralisten/ Der Gang vor die Hunde, w: Kdstner Han-
dbuch, s. 134, 135.
10 Por. V. Ladenthin, Fabian. Die Geschichte eines Moralisten, s. 134, 135.

11 Por. S. Neuhaus, Exil und innere Emigration, w: Kéistner Handbuch, s. 31-40.
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Niestety zachodzi tu wyrazna antynomia” (s. 104), po czym roztacza swoja
czarng wizje przysztosci.

Beate Pinkerneil dostrzega w protagoniscie powiesci typ bohatera hamle-
tycznego, skazanego na kleske idealisty, niezdolnego do dziatania'?. Obrazuja-
ce to subtelne sprzecznosci caty czas towarzysza wypowiadanym na glos przez
narratora myslom Fabiana, niech zobrazuje to nastgpujacy cytat:

Moze trzeba traktowac siebie bardziej serio i w tej rozchybotanej budzie, jaka jest §wiat
dzisiejszy, urzadzic¢ sobie zaciszne trzypokojowe mieszkanko jak gdyby wszystko byto
w najlepszym porzadku? Moze to grzech kocha¢ zycie i nie mie¢ do niego powaznego

stosunku? (s. 142)

Bohater zadowala si¢ zazwyczaj rola obserwatora, diagnozujacego ironicznie
swoja epoke i swoje miasto. Jak zauwaza Volker Ladenthin, odmalowane w po-
wiesci postaci sg $wiadome swoich wypaczen i moralnie watpliwych czynoéw,
zdaja si¢ je popelnia¢ na przekdr, w mysl maksymy: ,,Es ist richtig, das Falsche
zu tun” [wlasciwym jest czynienie niewlasciwego]. Ta cyniczna postawa do-
minujaca w powiesci objawia si¢ w paradoksach i sprzecznosciach, z ktérymi
konfrontuje sie Fabian'’. Z tego wzgledu bohater nie opowiada si¢ po zadnej
stronie politycznej, krytycznie i ironicznie postrzega wszechobecne oszustwa
i che¢ zysku:

Czy pragnal poprawy warunkéw? Pragnal poprawy czlowieka. Jakie znaczenie miat
dla niego sam cel, jesli nie poprzedzita go droga do celu? Czy dalby sobie wmowi¢, ze
czlowiek stanie si¢ lepszy, gdy zacznie mu si¢ lepiej powodzi¢? W takim razie wtaéci-
ciele szybow naftowych i kopalni wegla powinni by¢ prawdziwymi aniotami. Czyz nie
moéwil Labudemu ,,MySlisz, ze i w tym raju, o jakim marzysz ludzie nie bedg sie prali

po pysku?” (s. 273)

Zaraz jednak podwaza te mysl sadzac, ze jego idealizm, wymagajacy ludzi
kierujacych si¢ szlachetnymi pobudkami, bylby nie do zniesienia. Paradoks
i porazke przezwyciezenia sprzeczno$ci obrazuje sytuacja, gdy Fabian decydu-
je sie na dziatanie. Uskrzydlony uczuciem do Kornelii Battenberg przedstawia

12 Zob. B. Pinkerneil, Nachwort. Fabian oder Der hellsichtige Melancholiker, w: Erich Kdstner, Méblierte
Herren, Romane I, Hrsg. B. Pinkerneil, Miinchen-Wien 1998, s. 371-384.
13 Zob. V. Ladenthin, Fabian. Die Geschichte eines Moralisten, s. 134.
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w firmie reklamowej, w ktdrej pracuje, projekt nowej kampanii. W efekcie zo-
staje zwolniony z pracy. Proby znalezienia nowego zajecia pozostaja bezowocne,
a to pociaga za soba zdrade Kornelii. Odejscie ukochanej, samobojstwo naj-
lepszego przyjaciela, bedace konsekwencja gtupiego zartu zazdrosnego kolegi
z uczelni, podwazaja wiare w sens egzystencji u Fabiana. Kolejna préba pod-
jecia aktywnosci podczas wizyty w rodzinnym miescie nastrecza nastepnych
rozczarowan i deziluzji. Bohater odrzuca jedyna mozliwo$¢ pracy na prowincji
dla prawicowej gazety: ,,Czy bedzie sobie wmawial, ze pociaga go propaganda
jako taka, wszystko jedno jakim celom ma stuzy¢? Czyzby zamierzal sie az
tak oszukiwac? Za 200 marek miesigcznie chloroformowaé swoje sumienie?”
(s. 305). Rozczarowany wszelkimi przejawami zycia spolecznego Fabian po-
stanawia szukac azylu na tonie natury. Jego przenikliwo$¢ kaze mu jednak
kwestionowac¢ i poddawaé w watpliwos¢ kazda emocje i mysl:

Ale czy to, co planuje, to nie ucieczka. Czy dla czlowieka, ktéry chce dziata¢, nie
znajdzie si¢ zawsze i wszedzie mozliwo$¢ czynu? Na co on czeka od tylu lat? Moze na
uswiadomienie sobie, ze urodzil si¢ na widza i takie jest jego przeznaczenie, a nie, jak

do dzi$ jeszcze mysélal, na aktora $wiata. (s. 305)

Historia Fabiana konczy sie tragicznie. Na widok tongcego chlopca skacze
do wody. Bezinteresowna, altruistyczna postawa, odruchowa che¢ niesienia
pomocy, biorg gore nad rozsadkiem bohatera. Dziecko doptywa samodziel-
nie do brzegu, Fabian tonie, poniewaz nie umie ptywa¢. Bezsensowna $mier¢
i konczace ksigzke zdanie: ,Niestety nie umiat ptywac” (s. 307) nabierajg sym-
bolicznego znaczenia.

Powie$¢ nie daje jednoznacznej odpowiedzi na ukazywane watpliwosci
i sprzecznosci, w jakie uwiklani sg bohaterowie, pozostawia ja czytelnikowi.
Dobitnym sformulowaniem ostrzezenia miat by¢ sugerowany przez autora
Emila i detektywéw pierwotnie tytul Schodzimy na psy, a takze wczeéniejsze
propozycje, takie jak Sodoma i gomora czy Choroba miodosci. Warto przy-
toczy¢ takze uwage, jakg Kastner umieszcza we wstepnie przedrukowanym
polskim przekladzie powiesci. Punktuje w niej ,,gnu$nos¢ serca” (s. 12), ktora
stala si¢ najgorszym symptomem utraty wartosci, zZtowrogiego rozwoju i przy-
zwolenia na totalitaryzmy. Jego powie$¢ ukazuje przekroj spoteczenstwa po-
zbawionego iluzji i perspektyw, zmierzajacego ku katastrofie, gdzie postawy
etyczne i moralne zostaja §wiadomie zaprzeczane w imie postepu, zdobycia
pozycji, zysku i wladzy.
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Dwie fazy polskiej recepcji

Po zarysowaniu problematyki powiesci przedstawiony zostanie jej transfer
i odbior na gruncie polskim. Uwaga skoncentrowana zostanie przy tym na po-
réwnaniu warunkow, w jakich przeklady Fabiana pojawily si¢ na polskim ryn-
ku wydawniczym, oraz $wiadectw ich odbioru, w postaci recenzji prasowych.

Pierwsza powies¢ dla dorostych Késtnera pojawia si¢ w 1933 roku jako drugie
przetlumaczone dzieto tego pisarza w jezyku polskim zaraz po Emilu i detek-
tywach. Mozna wysnu¢ wniosek, ze niewielki dystans czasowy od niemieckiej
premiery Fabiana (1931) nie pozwala polskiemu czytelnikowi zidentyfikowac
autora jako satyryka, diagnozujacego swodj naréd w przededniu tak dale-
ko idacych zmian politycznych i spotecznych. Lata trzydzieste to w recepcji
niemieckojezycznej literatury w Polsce dominacja powiesci trywialnych, wzno-
wienia klasykow, ale rowniez popularnos¢ autoréw powiesci spotecznych i hi-
storycznych, jak Jakob Wassermann, Lion Feuchtwanger, Stefan Zweig, Hans
Fallada. Przeklad Fabiana sygnowany jest przez Melani¢ Wassermanéwne,
24-letnia, poczatkujaca wowczas ttumaczke i pisarke zydowskiego pochodze-
nia, przekladajacg opowiadania Stefana Zweiga, jak réwniez skandalizujace
powiesci Pitigrilliego (wlasc. Dino Segre), z jezyka wloskiego pod pseudoni-
mem Zuzanna Malicka'. Przektad powiesci Késtnera ukazat sie w Wydawnic-
twie J. Przeworskiego, ktére antykwariusz Jakub prowadzit wraz z synem od
1933 roku, publikujac nowe ttumaczenia wspoéiczesnej literatury zagranicznej,
wznowienia klasyki, jak i propozycje dla dzieci i mtodziezy*®.

Recenzje pierwszego polskiego wydania Fabiana koncentrujg si¢ na obra-
zie powojennego Berlina i napieciach politycznych. Podczas gdy w ,, Tygodni-
ku Tlustrowanym” krytyk zwraca uwage na przesigknieta erotyka i perwersja
atmosfere nocnego miasta, poréwnujac ja do tej sprzed I wojny $§wiatowe;j'’,
autor recenzji w ,,Dzienniku Ludowym” stara si¢ unaoczni¢ tragedi¢ Fabiana,
inteligenta, ktéry nie moze znalez¢ oparcia w otaczajacym go spoleczenstwie.
Recenzent, Bolestaw Dudzinski, upatruje porazki bohatera z jednej strony

14 Por. K. Batora, Maria Wistowska, w: Cyfrowy stownik biobibliograficzny: polscy pisarze i badacze literatury
XX i XXIwieku, https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/haslo/3760/wislowska-maria#8882684600140385723
(1.05.2025).

15 Zob. Wydawnictwo J. Przeworskiego, https://rynek-ksiazki.pl/czasopisma/wydawnictwo-j-przeworskie-
go/ (1.05.2025).

16 Zob. P. Hulka-Laskowski, Powrét Niemiec przedwojennych, ,Tygodnik Ilustrowany” 29.04.1934, nr 17,
s. 338.
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w jego przyzwoito$ci wobec popadajacego w chaos i rozktad moralny otoczenia,
z drugiej za$ w braku identyfikacji z ktérakolwiek z opcji politycznych i ideolo-
gicznych. Punktuje tym samym aktualnos$¢ tematu pozyskiwania inteligencji
przez frakcje polityczne oraz docenia Fabiana jako jedna z najciekawszych lek-
tur ostatniego czasu'’.

Niespelna 30 lat pdzniej, w 1961 roku, nastapito kolejne wydanie Fabiana,
historii pewnego moralisty, tym razem w serii Nike Spotdzielni Wydawniczej
»Czytelnik”. Przeklad autorstwa Marii Wislockiej jest edycja wersji z 1933 roku
tlumaczki Wassermanowny, dzialajacej od 1942 roku, po wydostaniu si¢ z getta
warszawskiego pod zmienionymi personaliami'®. Nalezy zauwazy¢, ze wyda-
nie to wpisuje sie¢ w druga faze recepcji Kastnera w Polsce. Jest ono kontynuacja
serii wznowien jego dziet lub ich nowego przekladu, jak w wypadku Emila i de-
tektywdéw. Od 1957 roku niemal wszystkie ksigzki dla dzieci tego niemieckiego
satyryka doczekaly si¢ drugiej lub kolejnej publikacji. Wzmozone zaintereso-
wanie tworczo$cig autora Latajgcej klasy wigze si¢ z otwarciem rynku wydaw-
niczego na literature zachodnia po 1956 roku. Jak podaja Edyta Polczynska
i Cecylia Zatubska, rok 1957 przyniost niespotykana dotychczas fale przekta-
doéw literatury niemieckojezycznej w liczbie 60 dziet 45 autoréw'. Ta wysoka
tendencja utrzymywala si¢ na stabilnym poziomie w kolejnych latach, a przy-
stuzyty si¢ temu miedzy innymi wydawnictwa PIW, Czytelnik, Iskry, Nasza
Ksiegarnia, Wydawnictwo Literackie?’. Nie do przecenienia, w odbywajacym
sie wtedy transferze kulturowym i nadrabianiu zaleglo$ci wydawniczych, byla
oprdcz znaczenia ttumaczy rola krytyki literackiej. Oczekiwania w stosunku
do literatury niemieckiej odnosily si¢ w szczegdlny sposéb do jej przekazu ide-
owego i politycznego, ktory jak nadmienia Krzysztof A. Kuczynski, przesuwat
na drugi plan wartosci estetyczne®'. Odzwierciedlaja to rowniez pochlebne
recenzje Fabiana oraz przedmowa Stefana Wygodzkiego do wydania powie-
$ci z 1961 roku. Recenzenci ,Nowych Ksigzek”, ,, Tygodnika Powszechnego”,
,Zycia Literackiego” i ,, Trybuny Mazowieckiej” s3 zgodni co do politycznego

17 Zob. B. Dudzinski, Wsréd nowych ksigzek, ,Dziennik Ludowy. Organ Polskiej Partii Socjalistyczne;j”
26.09.1933, S. 2.

18 Zob. K. Batora, Maria Wistowska.

19 Zob. E. Polczynska, C. Zalubska, Bibliografia przektadéw z literatury niemieckiej na jezyk polski 1800
1990, t. 3: 1945-1990, Poznan 1999, s. 11.

20 Por. E. Polczynska, C. Zalubska, Bibliografia przektadow.

21 Por. K. A. Kuczynski, O niektérych aspektach recepcji literatury Republiki Federalnej Niemiec w Polsce
1941-1979, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria” (1981) nr 4, s. 21-53.
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wymiaru powiesci, jako ostrzezenia przed zblizajacg sie katastrofg narodowego
socjalizmu, zdzierajacej maski spoteczne, pietnujacej konformizm i utrate oby-
czajow. Obok roli krytyki spolecznej zauwazona zostata groteskowo$¢ i apoka-
liptyczno$¢ przedstawionej w powiesci codziennosci. Roman Karst wskazuje
na podobienstwa miedzy tytutowym Fabianem a samym Kéistnerem i okresla
autora mianem ,realistycznego fatalisty”, powies$¢ za$ ocenia jako jedna z naj-
ciekawszych w literaturze weimarskiej i bardziej realistyczng niz Berlin Alexan-
derplatz Déblina*’>. W podobnym tonie, podkreslajac prekursorski charakter
powiesci, wyraza si¢ Jerzy Pomianowski, piszac o Fabianie w ,Literaturze”?’.
Karst upatruje takze wzajemnego uzupelniania si¢ postaci Fabiana i Labude-
go, moralistow skazanych na porazke, ktérych glosy niejako dopelniajg sie
w tym samym monologu. Moralizm przyobleka si¢ w szaty niewinnosci i iro-
nii reprezentowanej przez Fabiana, bohater jednak nie potrafigc przystosowac
sie¢ do swoich czasoéw, literalnie i w przenosni ,,idzie na dno”. Konkluzja, jaka
stawia Karst, jest jednak pozytywna, $wiat nie moze istnie¢ bez jednostek ta-
kich jak Fabian. Wartoscia powiesci sg przenikajace ja na poziomie tresci, jak
i stylu, kontrasty, dobrze oddane w polskim przektadzie Wistockiej**. Jerzy
Chocitowski pisze dla ,, Trybuny Mazowieckiej”, ze dystans czasowy pozwala
czytelnikowi lepiej odczyta¢ atmosfere Berlina poczatku lat 30., rozpoznaé jego
upadek w przeddzien przejecia wladzy przez nazistow?’. Réwniez tu pojawia
sie¢ wzmianka o sprzecznosciach w tragedii Fabiana. Bohater nie jest w stanie
dokona¢ dobrego wyboru, poswigci¢ sie jakiejs idei w otaczajacym go pelnym
krzywd i nikczemnosci $wiecie. Recenzent zwraca uwage na aktualnos¢ lek-
tury, ktéra nie stracita ze swoich napominajgcych zatozen, chwali réwniez ar-
tyzm jezykowy, wplywajacy na przyjemno$¢ lektury. Prawie wszystkie cztery
recenzje zwracajg uwage na nowatorstwo i skandalizowanie podejmowanymi
tre$ciami. Niektérzy kiadg nacisk na fakt napisania powiesci o Berlinie, inni
na uwiklanie Fabiana w paradoksy. Wszyscy krytycy podkreslaja trafng z hi-
storycznego punktu widzenia diagnoze spoleczenstwa, ktdre rezygnujac z wia-
snych idealdw, przejawia postawy konformistyczne wobec zmieniajacych sie
warunkow politycznych, ekonomicznych i obyczajowych. Zygmunt Gren

22 Zob. J. Karst, Moralista w Sodomie, ,Nowe Ksiazki” (1961) nr 17, s. 1031-1033.
23 Zob. J. Pomianowski, Erich Kdstner, ,Literatura” (1981) nr 41, s. 11.
24, J. Pomianowski, Erich Kdstner, s. 11.

25 Zob. J. Chocitowski, Jak przed trzydziestu laty, ,Trybuna Mazowiecka” 9-10.09.1961, nr 217, s. 6.
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puentuje z kolei w ,,Zyciu Literackim”, ze na takg powies$¢, odzwierciedlajgca
losy pokolenia, polski czytelnik wcigz czeka jeszcze w rodzimej literaturze®.
Mimo znacznego uptywu czasu od ostatniego wydania Fabiana lektura po-
wiesci z dzisiejszej perspektywy nie umniejsza jej aktualnosci. Wspdtistnieja-
ce ze sobg sprzecznosci na polu politycznym, obyczajowym, informacyjnym,
ktérych nie jesteSmy w stanie przezwyciezy¢, pozwalaja odczytywaé powiesé
wcigz na nowo. Potwierdzeniem tego jest ekranizacja ksiazki z 2021 roku za-
tytulowana Fabian oder der Gang vor die Hunde, dystrybuowana réwniez na
polskim rynku kinowym jako Fabian albo $wiat schodzi na psy w rezyserii
Dominika Grafa®. Pozostaje zatem czeka¢ na wznowienie przektadu lub forme
jego adaptacji scenicznej lub radiowej, jak mialo to miejsce w serii wydawnic-
twa Jung-oft-ska z ksigzkami dla dzieci, dzigki ktorym Kastner wcigz pozostaje

ZyWY.

Bibliografia

Batora K., Maria Wistowska, w: Cyfrowy stownik biobibliograficzny: polscy pi-
sarze i badacze literatury XX i XXI wieku, https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/
haslo/3760/wislowska-maria#8882684600140385723 (01.05.2025).

Chocitowski J., Jak przed trzydziestu laty, ,Trybuna Mazowiecka” 9-10.09.1961,
nr 217, S. 6.

Dudzinski B., Wsréd nowych ksigzek, ,Dziennik Ludowy. Organ Polskiej Partii
Socjalistycznej” 26.09.1933, nr 220, s. 2.

Greni Z., Fabian, czyli biografia pokolenia, ,Zycie Literackie” 22.10.1961,
nr 43, s. 3.

Hotub M., Erich Kdistner w 100 rocznice urodzin, ,,Orbis Linguarum” 12 (1999),
S. 41-51.

Hulka-Laskowski P., Powrét Niemiec przedwojennych, ,,Tygodnik Ilustrowany”
29.04.1934, nr 17, S. 338.

Karst J., Moralista w Sodomie, ,,Nowe Ksigzki” (1961) nr 17, s. 1031-1033.

Kastner E., Fabian, historia pewnego moralisty, przel. M. Wistowska, Warszawa
1961.

26 Zob. Z. Gren, Fabian, czyli biografia pokolenia, ,,Zycie Literackie” 22.10.1961, nr 43, s. 3.
27 Por. M. Misiak, Tak dalecy, tak bliscy, ,Nowe Ksigzki” (2022) nr 10, s. 91-95.

104



»Fabian, historia pewnego moralisty” Ericha Kdstnera i jego recepcja w Polsce

Krieger V., Streim G., Collage/Montage seit den 1960er Jahren. Kontinuititen
und Transformationen in kiinstlerischer Praxis und ihrer Theoretisierung,
w: Collage-Montage in Kunst und Literatur von den 1960er Jahren bis heute,
Hrsg. V. Krieger, G. Streim, K6ln 2024, s. 1-24.

Kuczynski K. A., O niektérych aspektach recepcji literatury Republiki Federalnej
Niemiec w Polsce 1941-1979, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria”
(1981) nr 4, s. 21-53.

Ladenthin V., Fabian. Die Geschichte eines Moralisten/ Der Gang vor die Hunde,
w: Kdstner Handbuch: Leben — Werk — Wirkung, Hrsg. S. Neuhaus, Stuttgart
2023, S. 131-137.

Misiak M., Tak dalecy, tak bliscy, ,Nowe Ksigzki” (2022) nr 10, s. 91-95.

Neuhaus S., Exil und innere Emigration, w: Kdstner Handbuch: Le-
ben — Werk — Wirkung, Hrsg. S. Neuhaus, Stuttgart 2023, s. 31-40.

Pankau]. G, Einfiihrung in die Literatur der Neuen Sachlichkeit, Stuttgart 2010.

Pinkerneil B., Nachwort. Fabian oder Der hellsichtige Melancholiker, w: Erich
Kdstner, Moblierte Herren, Romane I, Hrsg. B. Pinkerneil, Miinchen-Wien
1998, s. 371-384.

Polczynska E., Zalubska C., Bibliografia przektadow z literatury niemieckiej na
jezyk polski 1800-1990, t. 3: 1945-1990, Poznan 1999.

Pomianowski J., Erich Kdstner, ,Literatura” (1981) nr 41, s. 11.

Wydawnictwo J. Przeworskiego, https://rynek-ksiazki.pl/czasopisma/wydawnic-
two-j-przeworskiego/ (01.05.2025).

Wygodzki S., Przedmowa, w: E. Késtner, Fabian, historia pewnego moralisty,
Warszawa 1961.

105






Textus et Studia

volume 11 o issue 3 » 2025 o pages 107-118

Elzbieta Kruszynska

® https://orcid.org/0000-0003-4028-3378
® amela@umk pl

UNIWERSYTET MIKOLAJA KOPERNIKA W TORUNIU

RR https://ror.org/o102mmy7s5

»Napisatem ksigzke o sprawach dobrze
znanych i wam, i mnie” — ,Emil

i detektywi” jako ponadczasowy model
powiesci detektywistyczno-przygodowe;j
w kontekscie prozy Adama Bahdaja

D https://doi.org/10.15633/tes.11308

Article history  Received: 30 Apr 2025 « Accepted: 9 Jul 2025 « Published: 30 Sep 2025
ISSN 2300-3839 » Creative Commons Attribution 4.0 International (cc BY 4.0)



ABSTRAKT

»Napisatem ksigzke o sprawach dobrze znanych i wam, i mnie”— ,Emil i detektywi” jako ponadczasowy
model powiesci detektywistyczno-przygodowej w kontekscie prozy Adama Bahdaja

Literatura detektywistyczna dla dzieci i mtodziezy od dziesigcioleci pelni istotng role w obrebie
literatury popularnej, faczac funkcje rozrywkowe z wychowawczymi. Jednym z dziet o charakterze
prekursorskim w tym nurcie jest powies¢ ,,Emil i detektywi” autorstwa Ericha Késtnera, ktéra
wyznaczyla nowy kierunek rozwoju narracji detektywistyczno-przygodowej adresowanej do mto-
dego czytelnika. Celem niniejszego opracowania jest analiza wybranych elementéw tej powiesci
w kontekscie potencjalnego wptywu, jaki wywarla ona na twérczos¢ Adama Bahdaja—jednego
z czotowych przedstawicieli polskiej literatury mlodziezowej XX wieku. Artykut rekonstruuje wzo-
rzec narracyjny uksztaltowany przez Késtnera i sledzi jego obecnos¢ w utworach polskich autoréw,
poddajac refleksji trwalos¢ tego modelu oraz jego zdolnoé¢ do adaptacji we wspélczesnych realiach
kulturowych.

SLOWA KLUCZOWE: literatura detektywistyczna dla mlodziezy, Erich Kastner, Adam Bahdaj,
funkcja wychowawcza literatury, intertekstualnos¢ w literaturze dzieciecej

ABSTRACT

“I'wrote a book about things well known to both you and me” — “Emil and the detectives” as a timeless model
of the detective-adventure novel in the context of Adam Bahdaj’s prose

Detective fiction for children and adolescents has held a prominent place in the realm of popular lit-
erature for decades, blending entertainment with educational purposes. Among the seminal works
in this genre, “Emil and the detectives” by Erich Késtner stands out as a landmark text that redefined
the adventure-detective narrative for young readers. This article aims to examine selected aspects of
Kistner’s novel in the context of its potential influence on the literary output of Adam Bahdaj—one
of the foremost authors of Polish youth literature in the 20th century. The study reconstructs the
narrative model introduced by Késtner and explores its echoes in the works of Polish writers, with
a particular focus on the durability and adaptability of this model in contemporary cultural settings.

KEYWORDS: detective fiction for young readers, Erich Kistner, Adam Bahdaj, educational function
of literature, intertextuality in children’s literature



Wstep, czyli spodnie’

Literatura detektywistyczna dla dzieci i mtodziezy od dziesigcioleci zajmu-
je istotne miejsce w kanonie literatury popularnej, pelnigc zaréwno funkcje
rozrywkows, jak i wychowawczga. Wérod dziet o charakterze prekursorskim
szczegblne znaczenie przypisuje si¢ powiesci Emil i detektywi autorstwa Ericha
Késtnera, ktora nie tylko wyznaczyta nowy kierunek w pisarstwie dla mtodego
odbiorcy, lecz réwniez zainspirowala szereg pisarzy w innych krajach, w tym
takze tworcow polskich. Jednym z autorow, ktdrego proze czesto zestawia sie
z utworem Kistnera, jest Adam Bahdaj— pisarz, ktéry zyskal ogromng po-
pularnos¢ dzigki literaturze przygodowo-detektywistycznej adresowanej do
mlodziezy.

Niniejsze opracowanie ma na celu ukazanie, w jaki sposéb wybrane aspekty
powiesci Emil i detektywi mogly oddzialywa¢ na twdrczo$¢ Adama Bahdaja.
Podjeta zostanie proba rekonstrukeji wzorca powiesci detektywistyczno-przy-
godowej, wylaniajacego si¢ z dzieta Késtnera, oraz analiza stopnia, w jakim
polscy autorzy —w tym Bahdaj—adaptowali ten schemat na gruncie rodzimej
literatury dzieciecej. W dalszej czesci pracy rozwazone zostang rowniez czyn-
niki, ktére przesadzajg o trwatej atrakcyjnosci tego gatunku—jego klarowna
forma, obecnos$¢ tresci wychowawczych oraz angazujgca fabuta.

Rozwazania te prowadzg takze do pytania o aktualno$¢ i czytelniczy po-
tencjal powiesci Kdstnera we wspotczesnym kontek$cie kulturowym. Zbada-
na zostanie mozliwos§¢ odbioru Emila i detektywdw przez dzisiejsza mlodziez,
wychowang w $wiecie dynamicznie zmieniajacych si¢ mediéw, realiéw spo-
tecznych i estetycznych. Uwzglednione zostang réowniez aspekty dydaktycz-
ne obecne w utworze, ktérych znaczenie moze by¢ oceniane odmiennie przez
wspolczesnego czytelnika.

1 Tytuly podrozdzialéw zaczerpnetam z fragmentu powiesci Emil i detektywi dotyczacego powstawania

historii o Emilu; E. Késtner, Emil i detektywi, Torun 2010, s. 11.
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Laska i krawat: bohater-detektyw w roli
gltéwnej (Emil i Paragon)

Zacznijmy od gléwnego bohatera. Emil Stolek (ttum. Karolina Kuszyk) —to
wzorowy chlopiec (co wielokrotnie powtarza narrator); w opinii berlinskich
str6zOw prawa, dziennikarzy i przyjaciét—to ,,mlodociany detektyw amator”,
»maly detektyw” (s. 117)* i ,,Porzadny chlopak, (ktéry) robi, co do niego nalezy,
ityle!” (s. 136).

Bohatera poznajemy w wakacyjnych okolicznosciach. Emil opuszcza rodzin-
ne Neustadt, by odwiedzi¢ swojg babcie mieszkajacg w Berlinie. Na co dzien
chlopiec zyje z matkg w niewielkim miasteczku. Przed podrdza pociggiem
otrzymuje od niej sto czterdzie$ci marek, ktére ma przekaza¢ babci. Emil jest
$wiadomy odpowiedzialnosci, jaka na nim spoczywa, dlatego przypina koperte
z pieniedzmi do wewnetrznej kieszeni marynarki i stara si¢ nie zasng¢. Chto-
piec budzi si¢ juz w Berlinie i ze zgrozg odkrywa, ze pieniadze zniknety. Szybko
zaczyna podejrzewac¢ o kradziez mezczyzne w meloniku, ktéry podrézowat
z nim w tym samym przedziale. Emil natychmiast rusza za nim, by odzyska¢
gotdwke. Po drodze spotyka wielu ludzi, ktérzy bezinteresownie oferujg po-
moc —niczym w bajce magicznej—na drodze protagonisty pojawiaja sie po-
mocnicy, towarzyszacy mu w drodze do szcze$liwego zakonczenia. Cala sprawa
staje si¢ sensacja w stolicy, a Emil — dzieki sprytowi i odwadze — odzyskuje pie-
nigdze i dodatkowo zdobywa nagrode w wysokosci tysigca marek.

Emil to chlopiec bardzo zaradny i samodzielny—jest pracowity, sumien-
ny, uczciwy i solidny w wypelnianiu obowigzkow szkolnych i domowych oraz
bardzo kocha swojg mame. Jak na detektywa przystalo odznacza si¢ odwaga,
co nie znaczy, ze w trudnych chwilach nie jest po prostu malym, bezbronnym
dzieckiem (,,Plakal z powodu pieniedzy. I na my$l o mamie” [s. 57]; ,To miasto
jest takie wielkie! A on taki maty” [s. 65]; ,,Czutl si¢ bardzo, bardzo samot-
ny” [s. 65]). Byly to jednak tylko krotkie momenty stabosci — chlopiec nie uzala
si¢ zbyt dlugo nad soba, lecz szybko przystepuje do dziatania (jest przedsigbior-
czy i proaktywny!). Autor obdarza swojego bohatera wszystkimi niezbednymi
cechami mlodego detektywa: logicznym myéleniem, umiejetnoécig zadawania
pytan w toku rozumowania, bystroscia umystu, btyskawicznym reagowaniem
w odpowiednich momentach, racjonalng oceng sytuacji, przewidywaniem

2 Wszystkie cytaty pochodzg z wydania: E. Kédstner, Emil i detektywi, Torun 2010; bedg oznaczane nu-

merami stron podanymi w nawiasie.
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zachowania przestepcy, determinacja, zapalem i odwaga —az wreszcie zdolno-
$cig do zdemaskowania zlodzieja’.

Akcja powiesci Adama Bahdaja Wakacje z duchami (1962) réwniez rozgrywa
sie w wakacje i opowiada o przygodzie trzech warszawskich urwiséw: Para-
gona, Mandzaro i Perelki. Chlopcy wraz z towarzyszka zabaw — Jolg — tropia
w ruinach czternastowiecznego zamczyska podejrzane indywidua, ktére oka-
zuja sie zlodziejami dziet sztuki.

Bohaterowie literaccy Bahdaja, podobnie jak Emil, s3 w wieku zblizonym
do wieku swoich odbiorcéw — to nastoletni detektywi, ktérzy maja do spetnie-
nia wazne zadania i pelnig w konstrukeji powiesci funkcje zaréwno fabular-
ng, jak i dydaktyczno-wychowawczg. Poznajemy ich zazwyczaj na pierwszych
stronach utworu, a dominujgca role w kreowaniu postaci odgrywa narrator.
W toku wydarzen ujawniajg si¢ kolejne cechy bohateréw. Dzieki ukazywaniu
ich zachowania w okre$lonych sytuacjach, relacji z innymi postaciami, sto-
sunku do $wiata, a takze poprzez specyficzny jezyk wypowiedzi, stopniowo
krystalizuje sie petna charakterystyka gtownych postaci.

W kazdej detektywistycznej powiedci Bahdaja mozna wyrézni¢: gtéwnego
bohatera-detektywa (gléwnych bohateréw-detektywdow), ktérymi sg nastoletni
chlopcy i dziewczeta, negatywnych bohateréw dorostych (przestepcy), pozy-
tywnych bohateréw dorostych oraz postacie poboczne czy epizodyczne, ma-
jace niewielki zwigzek z gtéwna fabulg. Podobnie dobierat swoich bohateréw
w powie$ci o Emilu Késtner. Bahdaj jednak wzbogacal Kastnerowski szkielet
powiesci detektywistyczno-przygodowej o nowe elementy —na przyktad o wa-
tek, w ktorym cze$¢ dorostych bohaterow zostaje na poczatku niestusznie po-
sadzona przez mlodocianych detektywow o udzial w przestepstwie. Dopiero
w toku sledztwa po licznych perypetiach okazuje sie, kto z podejrzanych jest
prawdziwym przestepca, a kto od poczatku stal na strazy prawa.

Trojka protagonistow Wakacji z duchami—Paragon, Mandzaro i Peretka — re-
prezentuje roznorodne typy osobowosci dzieciecej, co zostaje ukazane poprzez
zréznicowane reakcje i dzialania w obrebie fabuly. Szczegdlnie interesujaca

3 Na temat cech i zalozen powieéci detektywistycznej i kryminalnej zob. m. in.: S. Baranczak, Poetyka
polskiej powiesci kryminalnej, ,Teksty” 6 (1973); M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ krymi-
nalna jako swiadectwo antropologiczne, Krakéw 2010; A. Martuszewska, Powies¢ kryminalna, w: Stow-
nik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1992; A. W. Nocun, Literatura sensacyjna,

w: Literatura dla dzieci i mlodziezy w procesie wychowania, red. A. Przeclawska, Warszawa 1978.
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postacig jest Paragon, czyli Maniu$ Tkaczyk, ktorego charakterystyka zostala
zarysowana zarowno przez narratora, jak i przez wspoétuczestnikoéw wydarzen.
Jego zachowania —na przyktad opisana w narracji scena, w ktorej ,gwizdze
zawadiacko swoje ulubione Ri-fi-fi”* —budujg obraz bohatera dynamicznego,
rezolutnego, a zarazem obdarzonego zdolnosciami przywddczymi i interper-
sonalnymi. Posta¢ ta wpisuje si¢ w nurt pozytywnego ,,miejskiego sprytu” —li-
terackiego motywu dziecigcej przebieglosci, ktdra nie jest nacechowana mo-
ralnie negatywnie, lecz stuzy realizacji celéw zgodnych z zasadami etycznymi.
Chlopiec z tatwoscia nawigzuje nowe znajomosci, jest bardzo ciekawy $wiata
(oszolomiony tym, ze pierwszy raz wyjechal z Warszawy — podobnie oszoto-
miony wyjazdem do Berlina byt Emil), wytrwaly i uparty w dazeniu do celu;
nie poddaje si¢ i nie zalamuje chwilowymi niepowodzeniami. Najbardziej cha-
rakterystycznym rysem tej postaci jest jezyk —ulubionym stéwkiem Paragona
jest ,legalnie”, a dla potwierdzenia prawdziwosci swoich stow czesto mowi: ,jak
ciocie kocham”; ma takze wiele specyficznych powiedzonek na rézne okazje.

Dzieki swemu cietemu jezykowi i umiejetnosciom perswazyjnym Paragon
potrafi od kazdego —bez wzgledu na wiek i pte¢ —wydoby¢ przydatne w danej
chwili informacje lub pomoc. Manius Tkaczyk to niezwykle charakterystyczna
posta¢ nadajaca odpowiednie tempo akcji powiesci, budujaca niekiedy napiecie,
a zarazem zawsze wywolujaca usmiech u czytelnika.

Kamizelka: pomocnicy

Zaréwno Kistner, jak i Bahdaj konstruuja wieloosobowe zespoty dziecigcych
bohaterdw, jednak czynia to w odmienny sposéb. W tworczosci Késtnera do-
minuje bohater zbiorowy, w duzej mierze anonimowy, cho¢ niektérzy chlop-
cy-pomocnicy zostaja wyrdznieni imieniem, nazwiskiem badz przezwiskiem
(na przyktad Profesor). Natomiast u Bahdaja mamy do czynienia z wyrazisty-
mi, indywidualnie scharakteryzowanymi postaciami mlodocianych detekty-
wow: obok Paragona istotne role odgrywaja Mandzaro, Perelka oraz —w nieco
mniejszym zakresie — Jola. Dziewczeca bohaterka Késtnera, Pony Kapelusik,
opisywana jako ,czarujaca osdbka” (s. 22), bedgca kuzynkg Emila, petni funk-
cje raczej marginalna, ograniczong —méwigc wprost—do przygotowywania

4 A.Bahdaj, Wakacje z duchami, £6dz 2009, s. 31.
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kawy i drobnych prac domowych (,,Boze, tak bym chciata z wami zostac i pa-
rzy¢ wam kawe. Ale co robi¢? Porzadna dziewczyna nie moze widczy¢ sie po
nocy”, s. 90-91). Pomimo Ze Pony sprawia wrazenie postaci odwaznej i rezo-
lutnej, towarzyszy chlopcom jedynie z boku, oferujac im wsparcie werbalne
(»Jestem z tobg — powiedziata. — Glowa do gory. Teraz to juz nie przelewki.
O Boze, jestem taka przejeta. Chyba zaraz pekne z emocji”, s. 108). Na uwage
zastuguje jej rola posredniczki miedzy chlopcami, zwlaszcza Emilem, a $wia-
tem dorostych —krewnymi mlodego detektywa. Chociaz Bahdaj wyposaza
swoje dziewczece postaci w nieco wigkszg sprawczos¢ (jak w przypadku Krysi
Cuchnowskiej, pseudonim ,,Dziewiatka”, z powiesci Kapelusz za sto tysiecy), to
w istocie, poza nielicznymi wyjatkami, réwniez one funkcjonuja gtéwnie jako
pomocniczki swoich chtopiecych rowiesnikow.

Zachowanie oraz kolejne dziatania podejmowane przez Emila i wspiera-
jacych go chlopcoéw przypominaja metody pracy prawdziwych detektywow:
obejmujg one $ledzenie, skradanie sie, a takze stosowanie forteli, takich jak
przebranie si¢ za boya hotelowego; ,,Nalezato zachowa¢ ostrozno$¢ jak na polo-
waniu. Emil rozejrzal si¢ i dostrzegl na rogu kiosk z gazetami, za ktéry wbiegt
najszybciej, jak potrafil. Kryjowka miedzy kioskiem a stupem ogloszeniowym
byla doskonata. Chlopiec odstawil bagaz, zdjat czapke i wytezyl wzrok” (s. 70).
Késtner wyraznie akcentuje znaczenie wzajemnej, bezinteresownej pomo-
cy, wspoéldziatania i solidarnoséci. Podkresla wage dziatan zespotowych, idei
wspdlnoty oraz koniecznos$¢ stawania po stronie pokrzywdzonych i obrony
wartoéci dobra. Mlodzi bohaterowie traktuja swoje zadanie §ledzenia i ujecia
przestepcy z petna powaga: skrupulatnie planujg kazdy etap dzialania, ustalaja
obowigzujace podczas akcji hasto (,Emil”), prowadzg dyskusje, probuja prze-
widzie¢ ruchy ztodzieja, dzielg si¢ rolami i obowigzkami (organizujgc m.in.
stuzby dyzurne) i konsekwentnie postuguja si¢ logicznym, dedukcyjnym ro-
zumowaniem — podobnie jak Paragon i jego koledzy, ktdrzy rowniez wykorzy-
stujg mechanizmy ,,dekukcji”®. Stowem, dazg do tego, by dziata¢ jak prawdziwi
detektywi.

W twoérczosci Adama Bahdaja, a zwlaszcza w kreacji mlodych bohateréw-de-
tektywow, wyraznie dostrzegalny jest motyw przyjazniilojalnosci, ktore tacza
postaci mimo istotnych réznic w ich temperamentach i osobowosciach. Trojka
protagonistow funkcjonuje jako zgrany zespol, ktorego relacje opieraja si¢ na

5 Glowny bohater powieéci Bahdaja—Paragon —zamiast ,dedukcja” méwit ,,dekukcja”
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wzajemnym zaufaniu i jasno okreslonym wspolnym celu. Wspolpraca prze-
biega wedlug uporzadkowanego schematu—zadania sg wyraznie podzielone,
a skutecznos¢ dzialan $wiadczy o wysokim stopniu dojrzaloéci emocjonalnej,
jak na bohaterow w wieku dorastania.

Bahdaj ukazuje swoich mlodych detektywoéw jako postacie odwazne, goto-
we do pokonywania trudnosci zaréwno fizycznych, jak i psychicznych, przy
czym nie popadaja one w schematyzm przesadnej bohaterskosci. Do$wiadcze-
nie strachu, polaczone z fascynacja przygoda, zostalo przedstawione w sposéb
realistyczny i z duza psychologiczng wnikliwo$cia.

Wizerunek mlodocianego detektywa, zaré6wno w powiesci Kdstnera, jak
i w tworczosci Bahdaja, wyraznie odwoluje si¢ do postaci Sherlocka Holme-
sa—bohaterowie wyrozniaja si¢ logicznym mysleniem, skutecznym dziataniem
oraz odwagg, ktdre prowadza do zdemaskowania i ujecia przestepcy. Mlodzi
detektywi budzg szacunek wsréd rowiesnikow (,Emil to ma leb, patrzcie no!
Jeszcze troche, a przyznamy ci doktorat honoris causa. Cwany jak berlinczyk!”
[s. 93]) oraz uznanie dorostych (w przypadku Emila — berlinskich stuzb porzad-
kowych), a niekiedy wrecz uwielbienie, jakim cichy, niesmialy Peretka darzy
charyzmatycznego Paragona.

Skarpetka i prawy but: przestepcy

W powiesciach Adama Bahdaja portrety postaci dorostych konstruowane sa
w sposob celowo uproszczony i nacechowany humorem. Autor §wiadomie po-
stuguje sie¢ zabiegiem ironizacji, szczegolnie w odniesieniu do postaci prze-
stepcow, ktdrych przedstawia z dystansem i z pewng dozg lekkosci. Zamiast
poglebiac psychologiczng motywacje antagonistow, Bahdaj akcentuje ich cechy
zewnetrzne oraz nadaje im przezwiska, pochodzace zazwyczaj od mtodych
bohaterdéw pelnigcych funkcje detektywow.

Tego rodzaju charakterystyka sprawia, ze doroéli ztoczyncy traca swoja
grozng aure i wpisuja sie raczej w konwencje literatury przygodowej o tagod-
nym, rozrywkowym charakterze niz w realistyczny obraz §wiata przestepczego.
Ograniczenie informacji o ich motywacjach czy przesztosci dodatkowo pod-
kresla dominujacg w utworach perspektywe dzieciecych narratoréw i boha-
terow —to oni decyduja, ktore cechy antagonistow sg istotne i jak powinny
by¢ postrzegane. Zabieg ten pozwala Bahdajowi nie tylko zarysowaé wyrazny
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kontrast miedzy $wiatem dorostych a §wiatem dziecigcym, lecz takze wzmac-
nia komiczny i przyjazny klimat jego powiesci.

Erich Kéastner natomiast przedstawia posta¢ dorostego przestepcy w spo-
sob powazniejszy. Zarowno narrator, jak i dzieciecy bohaterowie nadaja zto-
dziejowi szereg okreslen, ktdrych nacechowanie ewoluuje od neutralnych —jak

sjegomos¢ w sztywnym kapeluszu” —po wyraznie wartosciujace i negatywne:
»typek”, ,delikwent”, ,lajdak” czy wrecz ,,$winia, ktora go okradta”. Bohater
opisywany jest takze poprzez cechy fizyczne, ktére dopelniaja jego nieprzy-
jemny wizerunek — zgodnie z konwencja literatury detektywistycznej dla dzieci
przestepca ma odpychajaca aparycje: ,Mial podiuzna twarz, cienki czarny wa-
sik, mnéstwo zmarszczek wokot ust, a uszy bardzo waskie i odstajace” (s. 48).
W ten sposdb Kiastner nadaje negatywnemu bohaterowi wyrazisty, niemal gro-
teskowy rys, ktory utatwia mtodym czytelnikom moralne rozpoznanie i osad
jego dziatan.

Kapelusz, marynarka i okulary, czyli wnioski koncowe

Bez watpienia mozna stwierdzi¢, ze Adam Bahdaj, podobnie jak inni polscy
autorzy tworzacy literature detektywistyczna dla dzieci w XX wieku — na przy-
ktad Edmund Niziurski czy Zbigniew Nienacki— $wiadomie czerpali z wzorca
zaproponowanego przez Ericha Késtnera w powiesci Emil i detektywi. Kast-
ner, majac na uwadze dzieciecego odbiorce, konstruowal swoje utwory z mysla
o jego potrzebach psychicznych, poznawczych i wychowawczych. Ten model
narracji wywarl istotny wplyw na ksztaltowanie si¢ schematow fabularnych,
typow bohateréw oraz organizacji §wiata przedstawionego w pozniejszych
dzielach literatury dzieciecej o tematyce kryminalne;.

Charakterystyczng cechg tej tradycji narracyjnej jest catkowity brak scen
drastycznych, brutalnych czy krwawych, ktore —zgodnie z éwczesnymi prze-
konaniami pedagogicznymi— moglyby wzbudza¢ lek i wywolywac negatywne
skutki w psychice mtodego odbiorcy. Zamiast tego autorzy, w tym Bahdaj, bu-
duja fabuly oparte na dynamicznie prowadzonych watkach detektywistycznych,
nierzadko wzbogaconych o elementy humorystyczne lub groteskowe, a przy
tym niosacych tresci edukacyjne i wychowawcze, mocno osadzone w realiach
spolfecznych, politycznych i obyczajowych swoich czaséw. Pomimo uptywu lat
i zmieniajgcego si¢ kontekstu kulturowego Emil i detektywi pozostaje utworem,

115



Elzbieta Kruszynska

ktory moze wcigz stanowic atrakcyjna i wartosciowg propozycje lekturowa dla
wspolczesnego mtodego czytelnika.

Niektoére z watkow przedstawionych w tej historii dzi$ juz raczej trudno
sobie wyobrazié: np. to, ze maty chlopiec samotnie podrézuje pociggiem, w do-
datku z pieniedzmi w kieszeni. Jezyk utworu i przedstawione w nim realia
sa nieco archaiczne. Zatem czy powie$¢ nie przystaje juz do naszych czaséw
i jest nieaktualna? To tylko pozorne wrazenie, poniewaz Emil i detektywi to
tak naprawde opowies¢ o odwadze, umiejetnosci odnajdywania si¢ w trudnej
sytuacji i radzenia sobie z klopotami, to ponadczasowa historia o sile przyjazni,
wspotpracy i bezinteresownej pomocy.

W prezentowanej w niniejszym artykule mtodziezowej odmianie prozy kry-
minalnej, stanowigcej specyficzne polaczenie narracji sensacyjno-detektywi-
stycznej z elementami prozy obyczajowej, dominuje ton lekki i humorystycz-
ny. Przedstawiona rzeczywistos¢ literacka czesto zostaje ukazana z dystansem,
a zartobliwa konwencja nadaje utworom charakter zblizony do groteski. Tego
rodzaju stylistyka niejednokrotnie stuzy réwniez celowej parodii klasycznych
wzorcow gatunku kryminatu.

Tworcy tej odmiany literatury popularnej, $wiadomi potrzeb i oczekiwan
mlodego odbiorcy, dbaja nie tylko o atrakcyjng forme narracyjng, lecz takze
o wymiar edukacyjny. Utwory te, mimo swej rozrywkowej formuty, realizu-
ja funkcje wychowawczg — promuja okreslone wartosci, wzmacniajg postawy
etyczne oraz zachecaja do samodzielnego myslenia i aktywnosci intelektualne;.
W ten sposdb literatura mtodziezowa o charakterze kryminalnym taczy walory
estetyczne i poznawcze z funkcja pedagogiczna®.

Zaréwno Adam Bahdaj, jak i Erich Késtner nalezg do grona autoréw, ktorzy
w swojej tworczoséci adresowanej do miodziezy umiejetnie faczg elementy lite-
ratury sensacyjno-detektywistycznej z walorami dydaktycznymi. Reprezento-
wana przez nich odmiana ,,mlodziezowego kryminatu” opiera si¢ na wyrazistej
strukturze przygodowej, w ktdrej nie brakuje napiecia, zagadki i zwrotéw akcji,
jednak ton narracji cechuje sie lekko$cig, humorem i dystansem wobec kon-
wencji gatunku.

W powieéci Kastnera Emil i detektywi literacka przestrzen miasta— Berli-
na—zostaje przeksztalcona w pole gry detektywistycznej, prowadzonej przez
grupe dzieci. Gtéwny bohater, Emil Tischbein, zmuszony jest podja¢ sledztwo

6 S.Frycie, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1945-1970, t. 1: Proza, Warszawa 1978, s. 281-289.
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po tym, jak zostaja mu skradzione pienigdze przeznaczone dla babci. Cho¢
sytuacja wydaje si¢ powazna, autor nie rezygnuje z humorystycznych akcen-
tow — przestepca otrzymuje przezwisko, akcje cechuje lekkos¢, a relacje miedzy
bohaterami opieraja si¢ na wspotpracy, solidarnosci i wzajemnym zaufaniu.
Wspdlne dzialanie grupy réwiesnikéw buduje nie tylko napiecie narracyjne, ale
takze model zachowan oparty na etyce, zaangazowaniu spotecznym i odwadze
cywilnej.

Analogiczne cechy odnalezé mozna w tworczo$ci Adama Bahdaja, szcze-
golnie w takich utworach jak Wakacje z duchami czy Podréz za jeden usmiech.
Bohaterowie Bahdaja — Paragon, Mandzaro i Peretka — prowadzg wtasne $ledz-
twa lub uczestniczg w przygodach o charakterze quasi-kryminalnym, zacho-
wujac przy tym autentyczno$¢ emocjonalng i dzieciecg perspektywe. Bahdaj,
podobnie jak Késtner, nie wprowadza drastycznych scen ani brutalnych kon-
frontacji. Przestepcy sa czesto przerysowani, obdarzeni charakterystycznymi
przydomkami i opisywani z przymruzeniem oka. Taka konstrukecja stuzy nie
tylko ztagodzeniu napiecia, ale takze wywolaniu efektu komicznego, bliskiego
parodii klasycznego kryminatu.

Obaj autorzy wykazuja wyrazna troske o mlodego odbiorce, dbajac nie tylko
o atrakcyjno$¢ i dynamike fabuly, lecz takze o formacyjne walory literatury.
Promowane sg w ich utworach postawy samodzielnosci, odwagi, przyjazni oraz
odpowiedzialnosci, co czyni z tych tekstow nie tylko Zrodlo rozrywki, lecz
takze narzedzie ksztaltowania kompetencji moralnych i spotecznych mtode-
go czytelnika. W ten sposdb twdrczos¢ Kiastnera i Bahdaja spetnia podwojna
funkgcje: z jednej strony bawi, z drugiej —wychowuje, wpisujac si¢ w tradycje
literatury dydaktyczno-przygodowej o silnym wymiarze wartosciujacym.
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ASTRATTO

Calcio ucronico e (post)coloniale: fantasmi di storia e contemporaneita italiana ne “L’inattesa piega degli
eventi” di Enrico Brizzi

“Linattesa piega degli eventi” di Enrico Brizzi affronta il problema del passato coloniale e fascista
italiano attraverso una storia ucronica ambientata nel 1960 nella cosiddetta Repubblica Associata
dell’Africa Orientale. Il presente articolo si pone l'obiettivo di dimostrare in che maniera Brizzi
utilizzi sia il sottogenere ucronico, sia la forza culturale del calcio per parlare del passato coloniale
italiano nonché dei problemi sociali contemporanei. Si analizza come il gioco del calcio, presentato
come uno strumento di oppressione delle colonie diventa anche un modo per esprimere il dissenso
e la ribellione. Si cerca quindi di dimostrare come il romanzo di Brizzi polemizza con una tradizio-
nale visione positiva dell'Italia fascista, prevalente nelle narrazioni ucroniche. Si cerca di dimostrare
anche le analogie tra il passato alternativo e il presente a cui allude il romanzo.

PAROLE CHIAVE: colonialismo, postcolonialismo, calcio, narrativa ucronica, fascismo

ABSTRACT

Uchronic and (post)colonial football: spectres of history and contemporaneity in “L'inattesa piega degli
eventi” by Enrico Brizzi

PRI

Enrico Brizzi’s “L'inattesa piega degli eventi” (The unexpected turn of events) addresses the issue
of Italy’s colonial and fascist past through the story of a journalist who is sent to cover the football
series in the so-called Associated Republic of East Africa in the alternate 1960s. This article aims to
show how the author uses both the alternate history subgenre and the cultural power of football to
talk about Italy’s colonial past as well as its contemporary social problems. It analyses how the game
of football, presented as an instrument of colonial oppression, also becomes a way to express dissent
and rebellion. An attempt is then made to show how the novel polemises with a traditional positive
view of fascist Italy prevalent in Italian alternate history narratives. An attempt is also made to
demonstrate the similarities between the alternative past and the present to which the novel alludes.

KEYWORDS: colonialism, postcolonialism, football, alternate history, fascism



I1 colonialismo italiano e il mito della “brava gente”

Ancora fino agli anni 8o del XX secolo il discorso sul colonialismo era perlopiu
assente dalla storiografia italiana'. Le cause di tale omissione sono complesse
e numerose: ’episodio della colonizzazione italiana duro relativamente poco
e si concluse con la fine della seconda guerra mondiale, permettendo allo Stato
italiano di evitare il difficile processo di decolonizzazione ma anche di riman-
dare il colonialismo esclusivamente ai tempi dello Stato liberale e fascista di
cui la nuova Repubblica non doveva prendersi la responsabilita. In piu, il co-
lonialismo italiano fu una soluzione improvvisata a dei problemi economici,
un “imperialismo straccione”” e inizialmente veniva anche percepito come
disorganizzato e privo di una ideologia di superiorita ufficialmente formulata,
il che porto alla nascita del mito degli “italiani brava gente”*. Il messaggio
propagandistico dell’azione colonizzatrice italiana fu sempre focalizzato sulla
funzione civilizzatrice dell'uomo bianco, soprattutto nella sua versione fascista
novecentesca*. I fattori sopra menzionati favorirono anche la particolarita del
processo coloniale italiano che raffigura i colonizzatori in primo luogo come
dei portatori di civilizzazione con un atteggiamento relativamente poco rapace
verso le colonie, di nuovo rafforzando il mito, degli “italiani, brava gente”® che
a lungo sopravvisse nella storiografia italiana, solo negli ultimi decenni deco-
struito dagli studiosi, Angelo Del Boca in primis®.

1 S.Del Monte, Staging memory. Myth, symbolism and identity in postcolonial Italy and Libya, Berlino 2015,
p. 21.

2 S.Ponzanesi, G. Polizzi, Does Italy need postcolonial theory? Intersections in Italian postcolonial studies,

“English Literature” 3 (2016), p. 155.

3 S. Ponzanesi, G. Polizzi, Does Italy need postcolonial theory?, p. 155.

4 N.Labanca, Perché ritorna la “brava gente”. Revisioni recenti sulla storia dell’espansione coloniale italia-
na, in: La storia negata. Revisionismo e il suo uso politico, a cura di A. Del Boca, Milano 2009, p. 61-106.

5 N. Labanca, Perché ritorna la “brava gente”, passim.

6 Cfr. A. Del Boca, Italiani, brava gente? Un mito duro a morire, Vicenza 2005; La storia negata, passim.
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Temi coloniali nella letteratura italiana

Analogamente alla storiografia anche la letteratura italiana ignoro per anni il
problema del colonialismo, con un’importante eccezione, Tempo di uccidere di
Ennio Flaiano, pubblicato nel 1947. U'interesse per questo difficile aspetto del
passato italiano viene affrontato piti frequentemente dagli scrittori solo a parti-
re del primo decennio del ventunesimo secolo, periodo in cui inizia a formarsi
anche quel fenomeno letterario fortemente eterogeneo definito dai Wu Ming il
New Italian epic, ovvero una narrativa italiana epica, consapevole e impegnata,
spesso concentrata sui temi storici e sulla complessita narrativa’. In quegli anni
vengono infatti pubblicati alcuni romanzi che esplorano il tema del coloniali-
smo, tra cui i libri di Enrico Brizzi e Carlo Lucarelli, entrambi menzionati dai
Wu Ming?®. Dall’inizio del secolo diventano anche piu frequenti le pubblica-
zioni di scrittrici e scrittori italiani di origini non europee, prevalentemente
africane (il caso pit clamoroso & quello di Igiaba Scego, di origini somale)’.

Nel 2008 Enrico Brizzi pubblica L’inattesa piega degli eventi, il romanzo che
diventera poi—dopo la pubblicazione de La nostra guerra (2009) e Lorenzo
Pellegrini e le donne (2012) —la prima parte della trilogia ambientata in una
storia alternativa, in cuil'Italia fascista di Mussolini durante la seconda guerra
mondiale si schiera contro la Germania nazista di Hitler, vince la guerra (“la
nostra guerra” appunto) accanto agli alleati, destituisce i Savoia e diventa una
Repubblica, trasformando contemporaneamente le sue colonie e altri territori
conquistati in Repubbliche associate, ufficialmente autonome (tra cui quella
dell’Africa Orientale, comprendente Etiopia, Eritrea e Somalia). Lazione del
primo volume della trilogia si svolge proprio nel 1960, 'anno —anche nella
realta alternativa del libro —dei giochi olimpici a Roma nonché della morte
di Mussolini, circostanza che determina anche uno dei temi del libro: quale
direzione politica scegliera I'Ttalia senza il suo Duce?

7 Wu Ming, New Italian epic. Letteratura, sguardo obliquo, ritorno al futuro, Torino 2009.
8 Wu Ming, New Italian epic, p. 13.
9 Cfr. S. Camilotti, Cartoline d’Africa. Le colonie italiane nelle rappresentazioni letterarie, Venezia 2014.
“Se c’¢ stata una revisione di opinione nell’opinione pubblica sul passato coloniale nazionale [...] essa
forse si deve molto pill a questa letteratura che alle ricerche degli storici” (N. Labanca, Perché ritorna

la “brava gente”, p. 93).
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Mondi fantastici delle ucronie italiane

Il romanzo di Brizzi sfrutta dunque schemi della narrativa ucronica o fanta-
storica, rappresentata frequentemente nella fantascienza italiana, soprattutto
a partire dagli anni "7o. Il termine uchronie fu per la prima volta usato dal filo-
sofo francese, Charles Renouvier, nella seconda meta dell’Ottocento: coniato
su modello di utopia, serve per indicare un tipo di narrazione in cui viene rac-
contata una storia alternativa, a partire un nexus event. Un racconto ucronico
presenta quindi una storia che si sarebbe verificata se qualcosa fosse andato
diversamente, uno scenario del “what if...”.

Nelle pubblicazioni ucroniche italiane degli ultimi decenni si puo constatare
una forte presenza di narrazioni “fantafasciste”, in cui, indipendentemente dal-
la natura o dalla data del nexus event, I’azione si svolge in un’Italia governata
dopo il 1943 dai fascisti. La maggior parte di questi testi, a partire dal primo,
Benito I Imperatore di Marco Ramperti, mostra un’Italia fascista che prospera'®,
un “mondo migliore”, un’alternativa alla democrazia occidentale di tipo capi-
talista, una vera e propria utopia nel passato. Questo tipo di racconti & di solito
basato su uno schema semplice e ripetitivo (“se ci fosse il Duce, tutto sarebbe
meglio”) e si diffonde soprattutto negli anni ’80o, sull’onda della diffusione del
revisionismo storico. La piti rappresentativa di questo sottogenere ¢ la raccolta
intitolata proprio Fantafascismo!, pubblicata nel 2000 e curata da Gianfranco
De Turris.

Il ruolo del calcio

Nell’ambito degli studi culturali si € gia parlato della posizione dello sport
come uno degli elementi costitutivi della memoria culturale che a sua volta
svolge un ruolo centrale nel formare delle “tradizioni inventate”''. Per favorire
il formarsi dei legami culturali e dell’identita nazionale tutte le culture ri-
tengono nella loro memoria collettiva una serie di miti, simboli e pratiche

10 E. Marra, Il caso della letteratura ucronica italiana. Ucronia e propaganda nella narrativa italiana,
“Between” 4 (2014) no. 7, p. 1-10, https://doi.org/10.13125/2039-6597/1116.
11 E. Hobsbawm, Introduction, in: The invention of tradition, eds. E. Hobsbawm, T. Ranger, Cambridge

1996, p. 1-14.
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che vengono ripetuti in continuazione'’. Grazie ai suoi modelli simbolici
e rituali lo sport ¢ uno dei principali modi per creare legami culturali nella
societa. E una specie di “incarnazione della nazione”, che contribuisce alla
formazione della identita nazionale, un modo performativo attraverso il quale
il sapere e i legami sociali vengono legittimatati. Servendo come “repositori di

'* e collettiva, rendono la societa riconoscibile per se stessa

memoria culturale”
e per gli altri. Lo sport popolarizza certi valori, preferenze e usanze e offre
codici condivisi che facilitano la comprensione del mondo. Per una nazione
colonizzatrice lo sport puo diventare anche un meccanismo civilizzatore che
suscita una sensazione di superiorita e la convinzione che i popoli indigeni in
varie colonie abbiano bisogno di essere civilizzati. E il caso delle relazioni tra
I’Inghilterra e le sue diverse colonie, soprattutto per quanto riguarda gli sport
come rugby e cricket.

Mentre cricket e rugby possono essere considerati sport essenzialmente in-
glesi, in Italia il ruolo dello sport nazionale ¢ senza dubbio svolto dal calcio,
almeno dai tempi del fascismo. Mentre in molti altri paesi europei lo sport
come divertimento e passatempo nasce verso la fine dell’ottocento, in Italia
quegli inizi si spostano verso i primi anni del novecento o perfino al primo
dopoguerra. E stato proprio il fascismo a intuire il potenziale dello sport in
generale e del calcio in particolare come fattore della formazione del senso di
unita e di identita nazionale. La popolarita del calcio come sport nazionale
e di massa nonché il suo sfruttamento da parte del regime fascista iniziano
soprattutto a partire del 1926, 'anno dell’introduzione della carta di Viareggio
e dell’inaugurazione dello Stadio Littoriale a Bologna. Il calcio secondo il fa-
scismo doveva essere uno sport italiano che promuovesse dei valori nazionali,
di patriottismo, lealta e comunita'®.

12 B. Neumann, J. Rupp, Embodying the nation: Sport and memory in “Lagaan—once upon a time in India”,
in: Postcolonial studies: Changing perceptions, ed. O. Palusci, Trento 2006, p. 127.

13 B. Neumann, J. Rupp, Embodying the nation, p. 127.

14 Cfr. S. Martin, Calcio e fascismo. Lo sport nazionale sotto Mussolini, Milano 2006, p. 61-100, 141-181;

E. Brizzi, Vincere o morire. Gli assi del calcio in camicia nera 1921-1938, Roma-Bari 2016, p. 1-18.
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Linattesa piega degli eventi

L’inattesa piega degli eventi, pur non appartenendo al fantafascimo, ne dimo-
stra una caratteristica: ¢ ambientata in una realta politica alternativa in cui
il fascismo non solo sopravvisse al 1943 ma continuo a esercitare il potere. Da
questo nexus point risulta poi I’assetto politico postbellico. Contrariamente
alla narrativa fantafascista pero il romanzo presenta una visione non edul-
corata di quella che sarebbe diventata I'Italia governata dal Duce, dimostrata
nel romanzo principalmente attraverso la questione del colonialismo italiano,
non limitato del resto esclusivamente a quello africano (viene anche proble-
matizzato il tema dell’italianizzazione del Tirolo o dei territori annessi dalla
Francia). L'azione del romanzo si svolge principalmente nella Repubblica asso-
ciata dell’Africa orientale, dove Lorenzo Pellegrini, corrispondente della rivista
sportiva bolognese “Stadio d’Italia”, viene mandato per seguire la Serie Africa.
I capitoli iniziali sono quindi ambientati a Bologna, quelli finali invece a Roma,
dove il protagonista si reca insieme alla squadra vincente della Serie Africa per
il torneo delle Sette Repubbliche, mentre la maggior parte dell’azione del libro
si svolge proprio in Africa. Durante il suo viaggio Lorenzo ha la possibilita di
conoscere diverse squadre eritree e abissine e scoprire il funzionamento e le
regole vigenti nel mondo del calcio coloniale.

Nel romanzo di Brizzi il ruolo ideologico del calcio € ben visibile soprattutto
grazie all’utilizzo di alcuni schemi narrativi che aiutano a dimostrare la matu-
razione del protagonista: sono principalmente motivi di viaggio, spaesamento
e 'incontro con l’altro. Strutturalmente il testo € un semplice racconto di viag-
gio, intrapreso controvoglia: il protagonista viene separato dal suo ambiente
sociale e dal contesto ideologico in cui viveva e che accettava senza riflettere.
La separazione e la distanza da quello che considerava finora “la normalita”
lo portera alla scoperta della propria coscienza e senso di se stesso. Cresciuto
nella realta dell’Ttalia fascista, Lorenzo la accetta come ['unica possibile e solo
allontanandosene puo raggiungere il livello della consapevolezza sufficiente per
diventare una persona autonoma. Il viaggio serve quindi a mettere in moto la
trasformazione e la maturazione del protagonista ma assume ancora un’altra
funzione: quella di far conoscere gradualmente anche al lettore il mondo della
versione alternativa della storia mondiale e italiana. Il lettore la scopre insieme
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al protagonista, che gia all’inizio della sua avventura ammette: “Cosa sapevo
della Serie Africa? Niente di niente. E molto poco dell’Africa nel suo insieme”"".

Il modo in cui & strutturato il racconto permette quindi al lettore di percorre
la stessa strada verso la maturazione politica del protagonista. Lorenzo parte
da Bologna (la sua citta nativa ma anche una citta importante per la storia del
calcio fascista) e arriva ad Asmara, in Eritrea, poi prosegue ad Addis Abeba, se-
guendo cosi in parte anche l'ordine delle conquiste coloniali italiane. La prima
squadra che conosce ¢ la Birra Venturi Asmara, diretta da un gerarca fascista
prepotente e volgare, che costituisce I’incarnazione del potere colonizzatore.
E composta da soli bianchi, prevalentemente italiani, ed ¢ in costante conflitto
con la Polisportiva Garibaldi, sopportata dalla maggioranza della popolazione
nera della citta. Il Birra Venturi si presenta come una squadra che rappresenta
i valori fondamentali intrinsechi del calcio, come la lealta e il senso di comunita
e di onesta, ma dimostra invece di incarnare anti-valori espressi in primis dal
dirigente fascista: prepotenza, volgarita e primitivita. L'incrociarsi di affari,
politica e popolarita offerta dal calcio costituisce nel romanzo di Brizzi il vero
nodo del potere nelle colonie. Solo incontrando altre squadre, con giocatori
neri, come Abissinia Dire Daua o San Giorgio Addis Abeba, Lorenzo comincia
a scoprire non sono dei lati oscuri della serie Africa, ma anche il potenziale
culturale del calcio, proprio come elemento costitutivo dell’identita e —se ne-
cessario —anche della resistenza.

La Serie Africa diventa per Lorenzo una lente attraverso la quale riesce a per-
cepire meglio la realta coloniale. Tale uso del calcio da parte dello scrittore
riflette il suo ruolo ideologico come un elemento costitutivo dell’identita ma
anche come un fenomeno che rispecchia il carattere delle relazioni tra italiani
colonizzatori ed etiopi o eritrei colonizzati. Nel romanzo di Brizzi il calcio vie-
ne quindi esportato nelle colonie come una delle conquiste dell'uomo civilizza-
to'® ma osservando le partite Lorenzo comincia a rendersi conto che le regole
vigenti in Serie Africa sono lontane dagli standard europei a cui ¢ abituato,
lontane dalle regole dello sport civilizzato che conosceva in Italia. Presto pero

15 E. Brizzi, L’inattesa piega degli eventi, Milano 2019, p. 27.

16 Cfr. anche S. Brioni, Fantahistorical vs. fantafascist epic: “Contemporary” alternative Italian colonial
histories, “Science Fiction Studies” 42 (2015) no. 2, s. 301-321; H. Serkowska, “Cosa sapevo della Serie
Africa? Niente di niente. E molto poco dell’Africa nel suo insieme”. La storia coloniale italiana nel racconto

ucronico-sportivo, “Narrativa” 31-34 (2012), https://doi.org/10.4000/narrativa.1470.
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diventa anche chiaro che la barbarie della realta sportiva della Serie Africa
¢ dominio dei colonizzatori italiani. Il calcio ¢ il prolungamento del potere e la
sua espressione ideologica e i personaggi piu consapevoli lo riconoscono e ne
esprimono anche la frustrazione (“Il potere! [...] & tutta la vita che cerco di capi-
re come mai non possa fare a meno del calcio. Ovunque vai, & cosi”)"”. Dall’al-
tro lato il calcio diventa nel romanzo di Brizzi anche lo strumento di ribellione
e il simbolo della resistenza contro il potere coloniale. Come il cricket e il rugby
nelle colonie inglesi viene appropriato dai popoli colonizzati e utilizzato come
mezzo di espressione delle aspirazioni dei popoli colonizzati.

Una scelta che indubbiamente rende il romanzo di Brizzi efficace nella pre-
sentazione dei problemi coloniali ¢ la costruzione del protagonista che non
¢ un eroe, né un personaggio modello, ¢ anzi il prodotto della sua cultura:
nazionalista e maschilista ma allo stesso tempo anche ingenuo. In Africa il
protagonista si sentira (soprattutto all’inizio) spaesato, perché privo completa-
mente delle sue certezze e supporti ideologici: in Africa si confronta di nuovo
con il mondo, da solo o guidato da altri personaggi, isolato dalla maggioranza
delle istituzioni fasciste. In questo nuovo ambiente i suoi istinti umani e morali
cominciano a prendere prendono il sopravvento sulla sua ideologia patriotti-
co-fascista. Davanti a un personaggio degenerato come Venturi prova disgusto
anche se la sua squadra—in quanto una delle migliori nella serie —dovrebbe
suscitare il suo entusiasmo. Il fatto che il lettore scopre la realta e le regole che
la governano proprio insieme al protagonista rende il lettore partecipe, insieme
a Lorenzo, dello sviluppo degli eventi e del processo della scoperta dei mecca-
nismi coloniali.

Si potrebbe concludere che con L'inattesa piega degli eventi Brizzi riesce
a portare a termine una doppia operazione di riappropriazione. Anzitutto a li-
vello diegetico: il racconto stesso si basa su uno schema di liberazione e con-
sapevolizzazione nonché di riappropriazione di un elemento culturale fon-
damentale da parte di un gruppo marginalizzato e discriminato: la squadra
multiculturale di San Giorgio vince la Serie Africa e gioca contro la Juventus
nel torneo delle Sette Repubbliche guadagnandosi anche il favore di molti tifosi
non africani e dimostrando la forza dell’unita e della solidarieta. Nonostante
cio il calcio nel romanzo di Brizzi non viene neanche idealizzato: i protagonisti
si rendono conto che lo sport (come dimostra anche I’analisi di Martin) non

17 E. Brizzi, L'inattesa piega degli eventi, p. 285.
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puo “salvare” nessuno, in quanto ¢ un fenomeno non basato sulla meritocra-
zia'®, cid che Brizzi dimostra perfettamente nelle sue descrizioni delle squadre
africane e delle differenze (tra cui anche quelle economiche) tra di loro. Neppu-
re la squadra vincente, il San Giorgio, avrebbe mai raggiunto il successo, se non
fosse stato per il suo presidente (ricco, bianco e connesso con ottimi agganci
nelle alte sfere del potere). Il calcio quindi puo servire come uno strumento per
raggiungere I'uguaglianza, ma non la garantisce.

La seconda, interessante operazione di Brizzi si verifica a livello cultura-
le-letterario. Attraverso 1’utilizzo di uno scenario fantastorico, associato in
Italia prevalentemente al discorso pro-fascista e di destra, lo scrittore si riap-
propria di un sottogenere colonizzato da una sola (ed estrema) visione politica
per dichiarare invece le sue posizioni antitotalitarie e antifasciste. Da questo
punto di vista ¢ anche rilevante sia il modo in cui il passato coloniale viene
reintrodotto nell’immaginario pubblico italiano anche in funzione di analo-
gia alla contemporaneita: il discorso sul razzismo nella sfera pubblica italiana,
e soprattutto nello sport, sembra attuale sia nel 2008 che oggi e L’inattesa piega
degli eventi ne rimane una testimonianza. Similmente al problema della restitu-
zione dell’obelisco di Axum, le relazioni con la Libia o il problema del confine
tra Eritrea ed Etiopia, “il passato coloniale liberale e fascista € tornato ad avere
rilevanza diretta” per il presente®.
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ABSTRAKT
Erich Kastner jako swiadek i ofiara Trzeciej Rzeszy w kontekscie wspétczesnych badan literackich

Artykul podejmuje temat biografii i twdrczosci Ericha Késtnera w §wietle jego decyzji o pozostaniu
w nazistowskich Niemczech. Kwestig istotng jest pytanie, jak do$wiadczenia dyktatury, cenzury
i represji wplynely na jego literacka strategie i zachowanie. Nie bez znaczenia pozostaje tutaj pro-
blem moralnej odpowiedzialnosci pisarza w czasach rezimu. W artykule przedstawione s row-
niez wybrane wspolczesne interpretacje jego postawy w czasie Trzeciej Rzeszy w kontekscie badan
literaturoznawczych.

SEOWA KLUCZOWE: Erich Kistner, Trzecia Rzesza, emigracja wewnetrzna, cenzura

ABSTRACT
Erich Kistner as a witness and victim of the Third Reich in the context of contemporary literary studies

The article presents Erich Késtner’s biography and work in light of his decision to remain in Nazi
Germany. An important question is how his experiences of dictatorship, censorship and repression
influenced his literary strategy and behaviour. The issue of the moral responsibility of writers during
the regime is also significant here. The article also presents selected contemporary interpretations
of his attitude during the Third Reich in the context of literary studies.

KEYWORDS: Erich Késtner, the Third Reich, internal emigration, censorship



Kontekst biograficzny i tworczos¢ przed 1933 rokiem

30 stycznia 1933 roku Adolf Hitler zostal powolany na stanowisko kanclerza
Niemiec, co zapoczatkowalo okres rzagdéw narodowosocjalistycznych. Jesz-
cze 12 stycznia Thomas Mann wyrazil w liscie do pruskiego ministra kultury,
Adolfa Grimmego, przekonanie, Ze socjalne i demokratyczne Niemcy ostatecz-
nie zatriumfujg. Rowniez Erich Késtner pozostawal poczatkowo optymista
i zakladal, iz nowy rezim bedzie zjawiskiem przej$ciowym, trwajacym najwy-
zej kilka miesiecy lub rok™.

Erich Késtner urodzit si¢ w 1899 roku w Dreznie. Podczas I wojny $wiato-
wej zostal powotany do wojska, a przebyta choroba serca oraz doswiadczenia
z frontu uksztattowaly jego pdzniejszy pacyfizm. Jego ,,wsciektos¢ na wojsko,
na zbrojenia, na przemyst ciezki”?, jak wyrazil to w 1969 w radiu Deutschland-
funk, stata sie jednym z kluczowych elementéw jego swiatopogladu i towarzy-
szyta mu przez cate zycie®. Podczas studiow germanistycznych, historycznych
i filozoficznych, w trudnym okresie powojennego kryzysu Republiki Weimar-
skiej, taczyt nauke z koniecznoscig pracy zarobkowej. Jak zauwaza Stefan
Neuhaus w Kdstner Handbuch, wysoko$¢ stypendium pozwalala jedynie na
zakup kilku paczek papieroséw®. Erich Kastner pochodzit z ubogiego $rodo-
wiska rzemie$lniczego, co niejednokrotnie przyznawal i jednoczeénie z dumg
podkreslat role matki w swoim zyciu.

1 Zob. Kdstner Handbuch: Leben — Werk — Wirkung, Hrsg. S. Neuhaus, Stuttgart 2023, s. 33.

2, Wut aufs Militir, auf die Riistung, auf die Schwerindustrie”. 23. Februar 1969: Der Schriftsteller Erich
Kistner im Deutschlandfunk, https://www.deutschlandfunk.de/wut-aufs-militaer-auf-die-ruestung-
-auf-die-schwerindustrie-100.html (30.04.2025) [ttum. wlasne].

3 Por. V. Hiitter, Erich Kdstner i jego przyjaciele na cale zycie, https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/
lit/25886055.html (30.04.2025).

4 Zob. Zum 50. Todestag von Erich Kistner. Warum wurden Erich Kdstners Biicher 1933 verbrannt?, https://
www.mdr.de/geschichte/zeitgeschichte-gegenwart/politik-gesellschaft/erich-kaestner-autor-bu-

echerverbrennung-biografie-leben-dresden-100.html (17.04.2025).
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Juz pod koniec lat 20. XX wieku Kéastner zdobyl rozglos jako zaangazowany
poeta i publicysta. W Republice Weimarskiej publikowal spotecznie krytycz-
ne i antymilitarystyczne teksty w formie wierszy, glos i esejow, wyrdzniaja-
ce sie satyrycznym tonem, lekkoscig stylu i charakterystyczng dykcja. Zyskat
popularno$¢ dzieki ksiazce dla dzieci Emil und die Detektive (Emil i detekty-
wi, 1928) oraz jej filmowej adaptacji wytworni UFA z roku 1931°. Film odni6st
sukces, mimo ze pisarz byt wéwczas objety zakazem publikacji®. Od tego cza-
su ksiazki, ktdére ostatecznie zapewnily pisarzowi szerokg rozpoznawalnos¢,
ukazywaly si¢ w stosunkowo szybkim tempie. Wsrdd nich znalazly sie tomy
poezji, liryczna suita w trzech zdaniach Leben in dieser Zeit (1929) oraz powies¢
Fabian (1931), bedaca ostrzezeniem autora przed éwczesnymi wydarzeniami
politycznymi i spotecznymi. W kolejnych latach ukazaty sie nastepne utwory
dla dzieci: Piinktchen und Anton (Kruszynka i Antos, 1931) oraz Der 35. Mai
(35 maja, 1932). Wtedy pisarz mieszkal w Berlinie, zwracajagc uwage w swoich
tekstach na rosnacg sile narodowych socjalistow, jak w Weltbiihne w wierszu
Ganz rechts zu singen (1930)".

Sytuacja w Niemczech w styczniu 1933 roku byta napieta i trudna, a $ro-
dowisko artystyczne obawialo si¢ nadchodzacych zmian, ktére mogly zagra-
za¢ stabilno$ci i wolnosci. Juz w marcu 1932 roku Erich Késtner, zwracajac sie
do matki, informowal, Ze jego redaktor, Hans Natonek, spakowal walizki na
wypadek zwyciestwa Adolfa Hitlera: ,Wyrwalby sie, gdyby Hitler przeszedt.
Zabawny facet, co?”®. Stowa te wskazywaly na postawe autora, ktéry pomimo
rosnacego zagrozenia, odrzucal mozliwos$¢ emigracji.

5 Zum 50. Todestag von Erich Kdstner.

6 Por. S. Grothues, Thomas Mann und Erich Kdstner: E(rnst) versus, U(nterhaltung), Exilliteratur versus
Literatur, unter Schreibverbot in der ,inneren Emigration”, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Ger-
manica” 11 (2025), . 110.

7 »Z gloénym dzwigkiem wznoscie toast! | Teraz nadchodzi trzecia Rzesza! | Pijmy za nasza popular-
noé¢! [...] A zatem Zydzi musza odejs¢! | [...] A Hitler to wlasciwy czlowiek, | ktéry bije piane na fali.
|| Reichstag to chlewnia, | Gdzie zadna §winia si¢ nie orientuje.” (E. Kdstner, Ganz rechts zu singen,
https://www.deutschelyrik.de/ganz-rechts-zu-singen-1930.html (22.04.2025), [ttum. wlasne]).

8 T.Lehmkuhl, Der doppelte Erich. Késtner im Dritten Reich, Berlin 2024, s. 53 [ttum. wlasne].
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Erich Kastner w 1933 roku

Swoje pozostanie w Niemczech pisarz ttumaczyt wiezig z matka i checia doku-
mentowania rzeczywistosci, cho¢ nad dziennikiem zaczgl pracowa¢ dopiero
w 1941 roku, a jego literacka wersja zostata opublikowana w 1961 roku jako
Notabene 45. Ein Tagebuch®, pelna transkrypcja rekopisu ukazata sie natomiast
w roku 2006'°. Hermann Kesten podkreslal w latach 50. XX wieku te silng wiez
syna z matka, ktorej nie chcial pozostawi¢ w kraju rzagdzonym przez nazistow.
Dodatkowa perspektywe przedstawia wieloletnia partnerka pisarza, Luiselotte
Enderle, zauwazajac w swojej biografii, iz Kastner ,,mylit sie tylko w jednej
kwestii: sadzil, ze dyktatura zakonczy si¢ wczesniej. Ten btad kosztowal go
dwanascie lat zycia jako pisarza na dystans™''. Zlekcewazenie zagrozenia i wia-
ra w krotkotrwalo$¢ rezimu sklonily go do wycofania si¢ w tzw. ,,emigracje
”12. W monografii Der doppelte Erich. Kdstner im Dritten Reich
autor zestawia decyzje Késtnera z postawg wielu prominentnych twércéw i in-

wewnetrznag

telektualistow, sposrod ktérych wielu zdecydowalo si¢ jednak na emigracje. Jak
dalej zauwaza Tobias Lehmkuhl, w momencie pozaru Reichstagu Kastner miat
34 lata i cieszyt si¢ uznaniem, pojawia si¢ zatem pytanie o moralng odpowie-
dzialnos¢ oraz pragmatyzm. Rezygnacja z tak komfortowego zycia byla rezul-
tatem odwagi potaczonej z wewnetrznym namysltem i moralnym niepokojem'?.
Autor Fabiana staral sie o cztonkostwo w Reichsschrifttumskammer i pomimo
dwoch przestuchan przez Gestapo (1933 i 1937), nie zmienil swojej decyzji'*.
Wedlug Lehmkuhla wielu wspolczesnych nie rozumialo glebi wiezi Késtnera
z matka, przejawiajacej si¢ w codziennej korespondencji i regularnym wysy-
taniu prania do Drezna. ,Wischeband” (,tasiemka do bielizny”) — okreslenie,
ktore sam Kiastner nadawal swojemu przywigzaniu— pelnito role zaréwno
zrddla bezpieczenstwa, jak i obcigzenia emocjonalnego. To ,,uwiezienie” w re-
lacjach rodzinnych moglo skutkowaé pozniejszym poczuciem wewnetrznego

9 Por. K. Laganovska, Subjective history in the wartime diary ,,Notabene 45” by Erich Kdstner, ,Forum for
World Literature Studies” 16 (2024) no. 4, https://www.fwls.org/uploads/soft/250205/1-250205151152.pdf
(28.04.2025).

10 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 24.

11 L. Enderle, Erich Kdistner in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek bei Hamburg 1966, s. 62
[ttum. wlasne].

12 Por. S. Grothues, Thomas Mann und Erich Kdstner, s. 114.

13 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 29.

14 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 9.
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wyobcowania'®. Réwnoczeénie zamierzal stworzy¢ literackie $wiadectwo
epoki niemieckiego nazizmu w formie powiesci opartej na wlasnych obserwa-
cjach —cho¢ projekt ten nie zostal ukonczony, pozostawit trwaty §lad w jego
pisarstwie —m.in. w epigramie opublikowanym w tomie Kurz und biindig
2 1948 roku'®. Wiersz wskazuje na emocjonalny koszt decyzji, taczac poczucie
tozsamosci narodowej z napieciem moralnym i egzystencjalnym.

W zimie 1933 roku pisarz przebywal m.in. w Garmisch, Kitzbiihel oraz w Po-
tudniowym Tyrolu. W krétkim eseju Uber das Auswandern Késtner wspomina
powrdt z Merano i spotkanie z redaktorem Curtem Wellerem w Zurychu, gdzie
otrzymat liczne przestrogi przed powrotem do Niemiec, w tym od Anny Se-
ghers. Obserwujac wyjazd pociggu z emigrantami politycznymi, uznat pdzniej,
ze proba ich powrotu skonczylaby sie tragicznie — nikt z nich nie przetrwalby
hitlerowskiego rezimu'’. Cho¢ Kastner nie przebywal w Berlinie w momencie
pozaru Reichstagu pod koniec lutego 1933 roku, to byl obecny przy publicznym
paleniu ksigzek na berlinskim Opernplatz'®. Byta to starannie przygotowana
inscenizacja propagandowa z odpowiednia oprawa $wietlng i przemdéwieniem
Goebbelsa'”. Wzmianka o Kdstnerze w wypowiedzi ministra propagandy zapo-
czatkowala proces wykluczenia — jako cztonek PEN Clubu i Zwiazku Ochrony
Niemieckich Pisarzy zostal wkrotce formalnie uznany za autora niepozadane-
go. W 1934 roku zamrozono jego konto bankowe, a on sam zostal na krétko
aresztowany i przestuchany. Z artykulu stacji MDR, opublikowanego z okazji
50. rocznicy $mierci pisarza w 2024 roku, wynika, iz do przestuchania Kast-
nera doszto kilkukrotnie®’. W zasadzie juz latem 1933 roku nasilily sie ataki

15 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 21.

16 ,Jestem Niemcem z Drezna w Saksonii. | Ojczyzna nie pozwala mi odejé¢. | Jestem jak drzewo, kt6-
re—wyroste w Niemczech —| jeéli trzeba, uschnie w Niemczech” (E. Kistner, Werke, Bd. 1: Gedichte,
Frankfurt am Main 1999, s. 288 [tlum. wlasne]).

17 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 58.

18 ,W Berlinie ogient na Opernplatz (obecnie Bebelplatz) pochtonal w obecnoéci kilkudziesieciu tysigcy
widzéw okolo 25 tys. woluminéw. Ten akt barbarzynstwa, ktéry przybrat tak typowa w III Rzeszy
forme propagandowego wiecu, byt symboliczng kulminacjg brutalnej walki wladz z wolnoscig stowa,
pisarzami oraz intelektualistamii w konsekwencji przyspieszyl exodus niezaleznych elit. Jednoczesnie
na sile przybraty procesy «ujednolicania» (Gleichschaltung) szeroko rozumianej kultury i podporzad-
kowywania jej nazistowskiej ideologii” (B. Rudawski, 9o lat temu w Niemczech plonely ksigzki, Insty-
tut Zachodni, https://www.iz.poznan.pl/publikacje/serwis/9o-lat-temu-w-niemczech-plonely-ksiaz-
ki?utm_source=chatgpt.com [29.04.2025]).

19 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 58-59.

20 Por. Zum 50. Todestag von Erich Kdstner.
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na pisarzy spoza oficjalnej linii ideologicznej. Mimo braku korespondencji
z matka, wiadomo, ze w maju 1933 Kdstner utrzymywal kontakt z emigracyj-
nymi pisarzami. Listy do Hermanna Kestena sugeruja pozorng normalnos¢
jego codziennosci. Pisarz wspomina w nich m.in. o grze w tenisa, spotkaniach
z wydawcg z oficyny Kiepenheuer czy planowanym spotkaniu z Rudolfem
Arnheimem z redakcji ,Weltbithne”*".

W obliczu politycznego nacisku i cenzury Késtner przyjal w swojej twor-
czoci literackiej strategie ironicznego dystansu, ktorego przejawem stal sie
charakterystyczny dla opozycyjnej inteligencji tamtego czasu Galgenhumor?>.

Twérca Leben in dieser Zeit zdawal sobie sprawe, ze twdrczo$¢ literacka po-
zbawiona mozliwosci publikacji traci dla niego sens zaréwno praktyczny, jak
i egzystencjalny. Jako zawodowy pisarz, zmuszony do zabezpieczenia §rodkow
do zycia, starat si¢ o przyjecie do Reichsschrifttumskammer —instytucji regu-
lujacej zycie literackie w Trzeciej Rzeszy, utworzonej na miejsce rozwigzanej
Schutzverband Deutscher Schriftsteller. Od 1933 roku przynalezno$¢ do niej
byta konieczna do legalnego publikowania w Niemczech. Jego wniosek zostat
jednak odrzucony, poniewaz zarzucono mu reprezentowanie ,kulturowego
bolszewizmu” w publikacjach sprzed dojscia nazistéw do wladzy. Decydujacy
wplyw mialo podpisanie przez Késtnera tzw. Pilnego Apelu Miedzynarodowej
Ligi Walki Socjalistycznej w czerwcu 1932 roku, co doprowadzilo do natozenia
na niego zakazu publikacji: ,Na poczatku grudnia [1933] powiedzial swojej
matce, ze wypelnil juz niezbedny kwestionariusz. Ukryl to przed nig i praw-
dopodobnie zapomnial, a po wojnie wypart sie, ze wraz z kwestionariuszem
podpisat réwniez nastepujace zdanie: «O$wiadczam, Ze jestem bez zastrzezen
gotoéw stangé w obronie literatury niemieckiej w interesie rzagdu narodowego
w dowolnym momencie»”?’.

Cenzura i wykluczenie literackie po 1933 roku

Zakaz publikowania dla Ericha Késtnera odslania zlozone relacje miedzy rezi-
mem narodowosocjalistycznym a twércami kultury. W przeciwienstwie jednak

21 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 79.

22 Czarny humor jako narzedzie zachowania tozsamoséci i odpornosci. Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte
Erich, s. 8o.

23 T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 81 [ttum. wtasne].
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do artystow wizualnych, ktérych warsztaty mogly by¢ bezposrednio inwigilo-
wane, aktywnos$¢ pisarska byla trudniejsza do bezposredniego nadzoru, co pro-
wadzito do pewnej formy nieformalnego wykluczenia z Zycia literackiego. Ten
stan rzeczy zmusil go do postugiwania sie pseudonimami i angazowania sie¢
w rozmaite formy koprodukcji. Poczgtkowo publikowat pod pseudonimem Ro-
bert Neuner?*. Wznowione w 1939 roku wplywy z tantieméw za wystawienia
sztuki opartej na powiesci Drei Mdnner im Schnee (Trzej panowie na $niegu,
1934), uprzednio czasowo zakazanej, zapewnily Kistnerowi stabilne zrédto do-
chodu. W gabinecie pisarza odnaleziono krotka notatke, z ktérej wynika, ,,ze
roczny dochod Késtnera w trzecim roku wojny [...] wynosit okoto 136 ooo euro
(stan na 2020 1.) [...] w czasach oficjalnych racji zywno$ciowych kwota ta byta
wiecej niz wystarczajaca do zycia”?®.

W 1942 roku, przy okazji jubileuszu 25-lecia wytworni filmowej UFA, nie-
spodziewanie zaproponowano mu napisanie scenariusza ekranizacji przygod
barona Miinchhausena, zrealizowanej nastepnie pod pseudonimem Berthold
Biirger®’. Kurt Leo Maschler, zydowski wydawca i przyjaciel Kédstnera, wy-
emigrowal, przejal prawa do jego ksigzek, a takze umozliwil ich publikacje
w Szwajcarii przez wlasne wydawnictwo Atrium. Jednak w styczniu 1943 roku,
po ukoniczeniu scenariusza do Miinchhausena, Kastnerowi zakazano pisania
oraz publikacji za granica.

Od 1942 roku opracowywal tzw. ,tajny dziennik wojenny”, ktéry zawie-
rat jego refleksje na temat sytuacji wojennej i osobistych doswiadczen w tym
czasie. Sytuacja w Berlinie stawata si¢ coraz bardziej niebezpieczna z powodu
narastajacych nalotéw. Késtnerowi udalo si¢ znalez¢ schronienie u wydaw-
cy gazety, Ericha Stiickratha, w Neubabelsbergu. Warunki zycia byly trudne,
a kazda zmiana miejsca zamieszkania wynikata z konieczno$ci ucieczki przed
zagrozeniem.

Erich Késtner probowal koncentrowac sie jako autor na lekkiej prozie oby-
czajowej z elementami komediowymi i sensacyjnymi. Opublikowal wéwczas
m.in. Die verschwundene Miniatur (Zaginiona miniatura czyli Przygody wrazli-
wego rzeznika, 1935) oraz Georg und die Zwischenfille. Der kleine Grenzverkehr

24 Por. T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 99.
25 T. Lehmkuhl, Der doppelte Erich, s. 103 [ttum. wlasne].
26 Por. Zum 50. Todestag von Erich Kdstner (17.04.2025).
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(1938)*, w ktérej wykorzystal realia polityczne zwigzane z mozliwo$cig swo-
bodnego przekraczania granicy niemiecko-austriackiej przed aneksja Austrii.
Sam autor podrézowal przez pewien czas regularnie z Bad Reichenhall do Sal-
zburga, gdzie spotykat si¢ z ilustratorem Walterem Trierem?®. Ostatnie mie-
sigce wojny spedzil w Mayrhofen w Austrii, dokad udat si¢ w marcu 1945 roku
wraz z Luiselotte Enderle. Podjecie decyzji o faktycznym opuszczeniu Niemiec
skutkowato zerwaniem kontaktu z rodzicami, ktorzy zostali w Dreznie. Przez
niemal rok matka pisarza, Ida Kastner, nie otrzymatla od syna zadnych wia-
domosci. Symboliczne zerwanie utrzymywanej przez lata niemal codziennej
korespondencji miato dla niej powazne konsekwencje emocjonalne i egzysten-
cjalne, zmarta w 1951 roku®.

Konkluzja krytyczna

Postawa Ericha Kistnera wobec narodowego socjalizmu wymaga wielowy-
miarowej analizy. Autor utrzymal wewnetrzny dystans wobec Trzeciej Rze-
szy, unikajac jej instrumentalizacji, jednoczesnie podejmujac préby adaptacji
do nowych realiéw politycznych, szczegolnie w kontek$cie instytucji kultury
nazistowskich Niemiec. Jak zauwaza jego biograf Sven Hanuschek, postawa
ta mogta skutkowaé¢ pewnym kompromisem, ktory wyrazil sie w braku jed-
noznacznie krytycznych zapiskow w prowadzonych przez Kastnera notatkach
oraz w relatywnie zdystansowanym i fragmentarycznym charakterze pozniej-
szych tekstow dotyczgcych okresu narodowego socjalizmu®. Jezeli zatem poja-
wiajg sie interpretacje sugerujace, ze Késtner jedynie biernie spogladat na czas
rezimu, to nalezy uwzgledni¢ ambiwalentny charakter jego postawy. Jego de-
cyzje i twdrczos¢ wskazuja na trwajacy wewnetrzny konflikt, czyli —jak zauwa-
za Frank Trommler —zmaganie miedzy lojalno$ciag wobec wlasnych wartosci

27 ,Kiedy przygotowywatem te matg ksigzke w 1931 roku, podczas Salzburger Festspiele, Austria i Niemcy
byly «na zawsze» rozdzielone przez graniczne stupy, bramki i rézne znaczki pocztowe. Kiedy ksigzka
ukazata si¢ w 1938 roku, oba kraje zostaly wlasnie «na zawsze» ze sobg polaczone. Teraz mialy te same
znaczki pocztowe i [nie mialy] zadnych przeszkéd” (E. Kistner, Der kleine Grenzverkehr, Ziirich 1938,
s. 5, [ttum. wlasne]).

28 Por. L. Enderle, Erich Kistner in Selbstzeugnissen, s. onn.

29 Por. Zum 50. Todestag von Erich Kdstner (17.04.2025).

30 Por. S. Hanuschek, Keiner blickt dir hinter das Gesicht. Das Leben Erich Kistners, Miinchen-Wien 1999,

s. 300.
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a koniecznoscig adaptacji do realiéw politycznych. Sam autor byl swiadomy tej
sprzeczno$ci, ktorg okre$li¢ mozna jako egzystencjalne rozdarcie®.

W 1949 roku Kistner o sobie wypowiadat sie¢ przed niemieckim PEN Clu-
bem: ,Jest moralista. Jest racjonalista. Jest prawnukiem niemieckiego O$wie-
cenia, wrogim kazdej nieautentycznej «glebi», ktéra w kraju poetéw i myslicieli
nigdy nie wychodzi z mody, poddanym i oddanym niewyczerpanym wymaga-
niom: szczero$ci uczucia, jasno$ci myslenia oraz prostocie w stowie i zdaniu”*2.
W literacko opracowanym, cze$ciowo fikcyjnym dzienniku twdrca uzasadnit
niepowodzenie proby przedstawienia Trzeciej Rzeszy w formie artystycznej,
wskazujgc na formalne ograniczenia oraz niemoznos¢ literackiego ujecia skali
historycznego zla®’. Znaczenie twérczosci Ericha Kastnera w historii literatury
determinuje nie tylko jej warto$¢ artystyczna, lecz takze kontekst historyczno-
-spoteczny, w jakim powstawata oraz byta odbierana.
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ABSTRAKT

»

Historia kryminalna z moratem. O dydaktycznym wymiarze powiesci Ericha Kastnera , Emil i detektywi

W moim artykule badam jedna z najstynniejszych powiesci dla dzieci i mlodziezy ,,Emil i detek-
tywi” Ericha Késtnera pod katem procesu dydaktyzacji i praktycznego wykorzystania lektury na
zajeciach w szkole ponadpodstawowej oraz w pracy ze studentami. W swoich rozwazaniach pod-
kreslam i opisuje dydaktyczny i moralizujacy walor tekstu Kédstnera.

SLOWA KLUCZOWE: Erich Késtner, ,Emil i detektywi”, dydaktyzm, powiesci detektywistyczne dla
dzieci i mlodziezy

ABSTRACT
A crime story with a moral. On the didactic dimension of Erich Késtner’s novel ,Emil and the detectives”

In my article, I examine one of the most famous novels for children and young people, “Emil and
the Detectives” by Erich Késtner, in terms of the process of didacticization and the practical use
of the text in secondary school classes and in working with university students. In my reflections,
I emphasize and describe the didactic and moralizing value of Kastner’s text.

KEYWORDS: Erich Kistner, ,,Emil and the detectives”, didacticism, detective stories for children
and young people



Powie$¢ Emil i detektywi z 1928 roku to prawdopodobnie pierwsza ksigzka
w niemieckiej literaturze mtodziezowej, w ktorej pojawiaja si¢ motyw $ledz-
twa i grupa mtodych detektywéw. Opowies¢ o Emilu, chlopcu pochodzacym
z malej miejscowosci Neustadt, ktéry podczas swojej pierwszej samodzielnej
wyprawy do stolicy Niemiec przezywa szereg niezapomnianych przygéd, oka-
zala si¢ bestsellerem, po ktory rowniez i dzisiaj chetnie siegaja mlodzi czytelni-
cy. Akcja powiesci, pisanej przez Ericha Kastnera — wedle jego stow —wlecie, na
tarasie berlinskiej cukierni Café Josty mieszczacej si¢ przy Kaiserallee, na rogu
Trautenaustrafle', faczy watki kryminalne i detektywistyczne. Powodzenie, ja-
kim cieszy si¢ autobiograficzna w pewnej mierze opowies¢ o Emilu i matych
detektywach, wynika z podejscia autora powiesci do czytelnikéw i faktu, ze
zawsze opowiada si¢ on po stronie dzieci, opisuje ich rzeczywistos¢, wskazu-
je na ich mozliwos$ci, wspiera ich solidarnos¢ oraz docenia ich odwage i ma-
dro$¢®. Historia dzielnego Emila, ktéry —wspierany przez nowo poznanych
berlinskich kolegow — schwytal ztodzieja, zainspirowata réwniez wielu wspot-
czesnych twércow kryminatéw dla dzieci, m.in. Thomasa Brezing, popularnego
austriackiego autora opowiesci z watkami kryminalnymi dla najmlodszych
czytelnikéw. W moim artykule koncentruje si¢ nie tylko na motywie detekty-
wistycznym wprowadzajagcym element sensacji, lecz staram si¢ podkresli¢ dy-
daktyczny i moralizujacy walor tekstu Kédstnera. Moje rozwazania dotyczg row-
niez procesu dydaktyzacji i mozliwosci praktycznego wykorzystania powiesci
Emil i detektywi na zajeciach z jezyka niemieckiego na poziomie podstawowym
i zaawansowanym w szkole ponadpodstawowej oraz w pracy ze studentami.

1 Por. H.-H. Ewers, Der Autor als Star. Erich Kdistners auktoriale und aktionale Selbstinszenierung im
Kinderroman, w: Erich Késtners weltweite Wirkung als Kinderschriftsteller. Studien zur internationalen
Rezeption des kinderliterarischen Werks, Hrsg. B. Dolle-Weinkauff, H.-H. Ewers, Frankfurt am Main
2002, 8. 17.

2 Por. W. Kaminski, Weimarer Republik, w: Geschichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur, Hrsg.
R. Wild, Stuttgart-Weimar 2002, s. 253.
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Geneza literatury kryminalnej

Historia powstania literatury kryminalnej dla dorostych, dzieci i mlodziezy
siega XVIII wieku i wigze sie §cile ze zmianami, jakie w tym okresie wpro-
wadzono w kodeksie postepowania karnego i w sgdownictwie. Po zniesieniu
tortur coraz wigksze znaczenie w procesach karnych zyskaty poszlaki, ktd-
re w XIX wieku stawiano czesto ponad przyznanie sie¢ do winy i wypowiedzi
$wiadkéw®. Wraz z tymi zmianami, ktore znalazly swoje odzwierciedlenie
w przepisach kodeksu postepowania karnego, powstawaly rowniez instytucje
prywatne i panstwowe zajmujace si¢ zwalczaniem przestepczosci i prowadze-
niem dochodzenia, celem wyjasnienia popelnianych przestepstw. Publiczne
zainteresowanie procesami karnymi sprzyjalo narodzinom kryminatu jako
gatunku literackiego. Utworami, ktore zalicza si¢ do prekursordw powiesci
kryminalnej, sg pitavale, czyli zbiory spraw kryminalnych zawierajacych
szczegdlowe relacje ze stynnych proceséw kryminalnych, jakie odbywaly sie
we Francji (pierwsza cz¢$¢ ukazata sie w 1717 roku), jak réwniez powiesci grozy
oraz powiesci przygodowe z konca XVIII wieku*. Badacze podkreslajg rowniez
znaczenie rozwoju mysli intelektualnej, w tym m.in. racjonalizmu epoki oswie-
cenia, pozytywizmu naukowego i optymizmu XIX wieku, ktére miaty znaczacy
wplyw na rozwoj ksiegarstwa, kolportazu czy czasopismiennictwa, jak rowniez
na poszerzenie kompetencji czytelniczych szerszego grona odbiorcéw”. Istotng
role w procesie rozwoju gatunku oraz w sposobie kreacji gtéwnych bohaterow
odegraly sylwetki dwdch najstynniejszych fikcyjnych dziewigtnastowiecznych
detektywow: Auguste’a Dupina wykreowanego przez Edgara Allana Poego
w opowiadaniach Zabdjstwo przy Rue Morgue (1841), Tajemnica Marii Roget
(1842) i Skradziony list (1844) oraz Sherlocka Holmesa, ktory po raz pierw-
szy pojawia si¢ w powiesci Artura Conana Doyle’a zatytulowanej Studium
w szkartacie z 1887 roku. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, Ze rok 1841, w kto-
rym zostalo opublikowane opowiadanie Edgara Allana Poego, uwazany jest
przez Giintera Langego za ,wlasciwy poczatek tego gatunku”®. Amerykanski
autor jako pierwszy uczynit gtléwnym bohaterem powiesci detektywa amatora

3 Por. G. Lange, Krimis fiir Kinder und Jugendliche, w: Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur.
Grundlagen— Gattungen, Hrsg. G. Lange, Bd. 1, Hohengehren 2002, s. 530.

4 Por. G. Lange, Krimis fiir Kinder und Jugendliche, s. 530.

5 Por. G. Lange, Krimis fiir Kinder und Jugendliche, s. 530.

6 Por. G. Lange, Krimis fiir Kinder und Jugendliche, s. 530.
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i—w ocenie badaczy tego gatunku— stworzyt schemat opowiesci detektywi-
stycznej. Jak zaznacza Anna Depta, w utworach Poego obecne sa wszystkie
istotne elementy fabuly powiesci detektywistycznej: wiadomo$¢ o niezwyktej
zbrodni wraz z jej szczegélowym opisem, §ledztwo przeprowadzone na podsta-
wie dostepnych materialéw, nieoczekiwane rozwigzanie zagadki i zdemasko-
wanie sprawcy, wyja$nienie okolicznosci dziatania sprawcy oraz rekonstrukcja
zdarzen i sposobu rozumowania detektywa’. Jesli chodzi o rozwéj kryminatow
dla dzieci, to wazny wplyw w procesie ich powstawania odegraty ksiazki, ktore
rowniez i dzisiaj cieszg si¢ wielka popularnoscig wsréd mtodych czytelnikéw,
w tym m.in. powie$¢ Karola Dickensa Oliver Twist (1838/39), Przygody Tom-
ka Sawyera (1876) i Przygody Hucka Finna (1885) Marka Twaina czy Wyspa
skarbow (1883) Roberta Louisa Stevensona. Jak zaznacza Hannelore Daubert,
okreglenie ,historia detektywistyczna” zadomowito si¢ w niemieckiej litera-
turze mlodziezowej dopiero po 1950 roku, ale pierwsza ksigzka, w ktorej wi-
doczny jest motyw detektywistyczny, zostata opublikowana w 1929 roku przez
Ericha Kistnera i nosi tytul Emil i detektywi (Emil und die Detektive)®. Okres
narodowego socjalizmu oznaczal przerwe w rozwoju tego gatunku w Niem-
czech, dopiero po roku 1945 pojawily si¢ na niemieckim rynku ksiegarskim
historie detektywistyczne dla mtodziezy, ktore byly tlumaczone z jezyka an-
gielskiego i jezykow skandynawskich’.

Najwazniejsze cechy powiesci detektywistycznych
dla dzieci i mlodziezy

Najbardziej popularng forma w literaturze dziecigcej i mtodziezowej jest pota-
czenie elementdw intrygi kryminalnej z motywem sledztwa. Do cech charakte-
rystycznych tak powstatego kryminatu zaliczamy: petng przygod akcje, grupe
bohateréw, polowanie na znanego juz lub podejrzanego o dokonanie zbrodni
sprawce, niebezpieczne i pelne napiecia momenty oraz wymagajace bystrosci,
inicjatywy i odwagi nowe wyzwania. Przestepstwo nie jest tutaj celem samym

7 Por. A. Depta, Poczgtki kryminatu — Auguste Dupin i Sherlock Holmes. Reminiscencje, w: Literatura po-
pularna, t. 3: Kryminat, red. E. Bartos, K. Niesporek, Katowice 2019, s. 144.

8 Por. H. Daubert, Detektiv- und Kriminalgeschichte, w: Kinder- und Jugendmedien. Ein Handbuch fiir die
Praxis, Hrsg. D. Griinewald, W. Kaminski, Weinheim-Basel 1984, s. 432.

9 Por. H. Daubert, Detektiv- und Kriminalgeschichte, s. 432.
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w sobie, lecz zrédtem tajemnicy i fascynacji. Celem bohateréw jest odkrycie
tajemnicy a tym samym rozwiazanie zagadki. W powiesciach detektywistycz-
nych istotng role odgrywa proces identyfikacji czytelnika z osobg prowadzaca
$ledztwo, w takich sytuacjach utwor przybiera forme gry pomiedzy przestep-
ca a detektywem 1i staje si¢ rodzajem zagadki intelektualnej proponowanej
odbiorcy*’.

W ksigzkach dla miodszych odbiorcéw motyw morderstwa zastepuja takie
przestepstwa i czyny karalne jak: kradziez, wlamanie, napad, rabunek, bez-
prawne pozbawienie wolnosci, porwanie, szantaz, oszustwo czy falszerstwo,
za$ istotng role w procesie rozwiklania zagadki odgrywaja takie kompeten-
cje jak: umiejetnos$¢ taczenia faktow i wyciaggania wnioskdw, wspoldziatanie,
wspotodpowiedzialnos¢ czy solidarnos$¢ grupowa. Waznym aspektem staje sie
dedukcyjna metoda prowadzenia $ledztwa, tak charakterystyczna dla dziatan
Sherlocka Holmesa, ktéra faczy pozytywistyczny kult wiedzy $cislej i roli poje-
dynczych faktéw z aprobatg my$lenia opartego na racjonalnych przestankach''.
Zastosowanie tego wzorca pozwala bohaterom ulozy¢ fakty w spojna calosé.
Malych detektywow wyrodzniaja nie tylko ich indywidualne cechy charakte-
ru, takie jak zaangazowanie, spostrzegawczo$¢ i uwazno$¢, ale rowniez bystry
umyst, ktéry sprawia, ze doprowadzaja do wykrycia sprawcéw przestepstw
i rozwiazujg skomplikowane sprawy szybciej od dorostych przedstawicieli pra-
wa. Na pierwszy plan w powiesciach detektywistycznych dla mtodych odbior-
cOw wysuwaja sie przede wszystkim takie przymioty jak wrazliwo$¢ i uczucio-
wos¢ oraz wartosci etyczne, tj. sprawiedliwos$¢ czy wstawianie si¢ za osobami
niewinnymi uznanymi za podejrzanych.

Wazna role pelnig réwniez elementy humorystyczne i fantastyczne. Im-
manentng cechg wyrodzniajacg literature kryminalng dla dzieci i mtodziezy
spoérod innych ksiazek dostepnych w ksiegarniach jest ich strona wizualna'®.

10 Por. A. Martuszewska, Powies¢ kryminalna, w: Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw
2006, s. 465.

11 Por. A. Martuszewska, Detektyw, w: Stownik literatury popularnej, s. 104.

12 Warto wspomnie¢ tutaj o multimodalnosci jako waznej technice narracyjnej stosowanej w literaturze
kryminalnej. Narratologia multimodalna pozwalagczy¢ srodki jezykowe (dobor sfownictwa, struktur
gramatycznych i srodkéw stylistycznych, budowa zdania) i wizualne (dobor kroju i rozmiaru czcionki,
adjustacja, zastosowane kolory, projekty graficzne, ilustracje), ktére odwoluja sie do do$wiadczen
czytelnikéw i wplywaja na ich wyobraznie. Zastosowanie typograficznych i ikonograficznych zabie-
gow multimodalnych poglebia efekt immersji, powodujac wieksze zaangazowanie czytelnika w od-

bidr tekstu. Multimodalny sposob ksztaltowania narracji staje si¢ kluczowym zabiegiem w procesie
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Pozycje te wydawane sg czesto w twardej oprawie i przystepnym dla mtodego
czytelnika formacie, zawieraja rysunki, mapki, czasami réwniez krotki opis
wszystkich czlonkow detektywistycznego zespotu, co sprawia, ze juz podczas
pierwszej lektury odbiorca moze wybraé¢ swoja ulubiong posta¢, ktora poja-
wia si¢ zazwyczaj w kolejnych odstonach cyklu. Bohaterami serii s zaréwno
chlopcy, jak i dziewczynki, zatem kazdy czytelnik, niezaleznie od plci, znaj-
dzie kogo$, z kim bedzie mdgt sie utozsamia¢. Literatura kryminalna wzbu-
dza zainteresowanie czytelnikow losami bohateréw i zacheca ich do podjecia
préby samodzielnego rozwigzania przedstawionej na kartach ksigzki zagadki.
Dostepne na rynku wydawniczym liczne serie ksigzek detektywistycznych dla
mtodych odbiorcow staja sie czesto poczatkiem ich przygody z kryminatami.
Autorzy opowiesci detektywistycznych nagradzajg swoich czytelnikow, prezen-
tujac im final historii na koncu kazdej ksigzki; warto w tym miejscu zaznaczy¢,
ze rozwigzanie zagadki moze okaza¢ si¢ potwierdzeniem wcze$niejszych przy-
puszczen czytelnika lub tez elementem zaskoczenia.

Odkrywanie i odszyfrowywanie prezentowanych na kartach kryminatéw
zagadek wspiera rozwdj dzieci i mtodziezy w bardzo wielu obszarach: ksztattu-
je umiejetno$¢ wnioskowania, taczenia faktow oraz logicznego i kreatywnego
myslenia, uczy podawacé w watpliwos¢ tezy, tworzy¢ hipotezy i stawiac pytania
oraz pomaga analizowac¢ i klasyfikowa¢ zebrane informacje. Obcowanie z lite-
raturg kryminalng rozwija ciekawo$¢ i spostrzegawczo$¢ u mlodych czytelni-
kéw oraz ksztaltuje ich wyobraznie. Dzieki przejeciu roli czytelnika-detektywa
dzieci i mlodziez rozwigzujg sprawy przestepcze, a utozsamiajac si¢ z boha-
terami pomagajacymi innym uczestnikom $wiata przedstawionego, uczg si¢
empatii. Lektura kryminatéw wspomaga takze dziatalnos$¢ receptywna'?, ktéra
polega na podejmowaniu przez dzieci kreatywnych dzialan, polegajacych na
przyjmowaniu roli detektywow i odtwarzaniu opisanych na kartach ksigzek
sytuacji. Fabuly powiesci detektywistycznych staja si¢ zatem zrédltem nowych
pomystéw do wspdlnych zabaw z réowiesnikami— czytelnicy zaktadaja kluby
detektywistyczne, zabezpieczaja $lady, zbieraja dowody, przebieraja si¢, rozwia-
zuja zagadki i §ledza przestepcow. Kryminaly dla dzieci i mtodziezy uczg dzia-
tania w zespole i przyjmowania w nim réznych rél, pomagaja réwniez w nawia-
zywaniu kontaktéw i budowaniu tozsamosci odbiorcy. Historie z dreszczykiem

odbioru i interpretacji dzieta literackiego. Por. K. Olkusz, Multimodalno$¢ jako narzedzie narracyjne
w literaturze kryminalnej, w: Literatura popularna, t. 3, s. 111-139.

13 Por. H. Daubert, Detektiv- und Kriminalgeschichte, s. 437.
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emocji staja si¢ nie tylko zrédlem inspiracji, lecz takze impulsem do samodziel-
nego lub wspolnego z rodzicami zglebiania tresci kryminatow.

Dydaktyczny i moralizujacy wymiar powiesci Kdstnera

W powieéci Emil i detektywi odnajdujemy szereg informacji, ktére wzbudzaja
zainteresowanie odbiorcow i powoduja, zZe réwniez po latach chetnie powracaja
oni do ksigzek z okresu wczesnej mlodosci. Dla niektdrych, zwlaszcza mniej
doswiadczonych czytelnikéw, interesujaca moze wydawac sie podroz pocia-
giem do innego miasta i przedzial kolejowy, w ktérym moga wydarzy¢ sie rozne
ciekawe historie. Samodzielna wyprawa, jak twierdzi narrator powiesci Kast-
nera, uczy odpowiedzialnoéci i sprzyja poznawaniu nowych ludzi: ,Taki prze-
dziat kolejowy to bardzo szczegdlne miejsce. Ludzie, ktorzy nigdy sie nawet nie
widzieli, siedzg tutaj blisko siebie i po paru godzinach sg juz tak spoufaleni, jak
gdyby znali si¢ od lat. Czasami jest to bardzo mite i pozadane. Czasami jest
zgota inaczej. Bo kto wie, jacy to sa ludzie?”'*. Dzieci czesto stysza od rodzi-
cOw, ze podczas poznawania nowych oséb nalezy zachowa¢ daleko posunieta
ostroznos$¢, w przeciwnym razie mozemy sie rozczarowaé lub sprowadzi¢ na
siebie niebezpieczenstwo —i taka rade odnajdzie uwazny czytelnik powiesci:
»Mowi sie wprawdzie, ze w kazdym czltowieku nalezy widzie¢ wszystko, co naj-
lepsze, zanim nie dowiedzie on, ze jest wrecz przeciwnie. [...] ostrozno$¢ jest,
jak powiada niemieckie przystowie, matka skrzyni z porcelang. Mowi sig, ze
czlowiek jest dobry. Moze to i prawda. Ale nie trzeba mu nic zanadto utatwiac,
temu dobremu cztowiekowi. Bo moze si¢ zdarzy¢, ze wlasnie przez to stanie si¢
zly” (s. 21). Z lektury powiesci mtody czytelnik dowie si¢ réwniez wielu uzy-
tecznych rzeczy, np. czym jest filia banku: ,We wszystkich dzielnicach miasta
wielkie banki posiadajg filie. Tam mozna, jezeli ma sie gotéwke, kupowac akcje,
a jezeli ma si¢ konto, mozna podja¢ pienigdze. Mozna dosta¢ réwniez gotdwke
na czeki. Czasami wpadaja tu praktykanci i goncy, chcac rozmieni¢ dziesigé
marek na dziesigciofenigéwki, zeby ich kasjerka miala drobne do wydawania
reszty. A kto pragnie wymieni¢ dolary, franki szwajcarskie lub wloskie liry na
niemieckie marki, takze moze uczyni¢ to tutaj. Ludzie przychodza do ban-
ku czasami nawet nocg. Chociaz nie ma nikogo, kto mogtby ich obstuzy¢...

14 E.Kistner, Emil i detektywi, przel. L. Gradstein, il. ]. Rusinek, Warszawa 2017, s. 20. Wszystkie cytaty

pochodzg z tej edycji. W nawiasach podano numery stron.
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Dlatego obstuguja si¢ wowczas sami” (s. 25). W powiesci mocno podkreslo-
na jest rowniez sita medidw, o osobach z tej branzy mozemy przeczytac, ze
pracujg rowniez w nocy i opisujg wszystko to, co wydaje si¢ by¢ cho¢ troche
niezwykle i odbiega od przyjetej normy: ,moze to by¢ ciele z piecioma lub sze-
$cioma nogami lub pan Miiller, ktéry uprawia nieuczciwe praktyki i dodajac
wody do mleka sprzedaje 6w nap¢j jako stodka $mietanke” (s. 27). Uwazny
czytelnik dowie sie podczas lektury ksigzki, czym jest i co zawiera kartoteka:
»W kartotece znajduja sie zdjecia wszystkich przestepcow, ktorzy byli juz kiedys
karani. A poza tym mamy tam odciski palcow, §lady stép i rézne inne slady
pozostawione przez tych przestepcow, ktorych jeszcze nie ztapalismy, a ktérych
poszukujemy” (s. 151-152), na czym polega praca dziennikarza: ,robi¢ wywiad
to znaczy zadawa¢ pytania” (s. 153) oraz czym zajmuje si¢ branza reklamowa:
»Pewien dom towarowy chce mnie, Profesorowi i Gustawowi podarowa¢ nowe
ubrania i da¢ do gazety, zZe my, detektywi, kupujemy ubrania tylko u nich. To
sie nazywa reklama...” (s. 172).

W powieséci Késtnera odnajdziemy réwniez informacje na temat tego, jak
wyglada zycie w malym miasteczku i w wielkiej metropolii'®. W Neustadt —ku
niezadowoleniu najmlodszych mieszkancow, ktorzy sa zafascynowani tram-
wajami elektrycznymi, jakie zdarzylo im sie widzie¢ w duzych aglomera-
cjach —ciagle jeszcze funkcjonuje tramwaj konny, ktdry ,jedzie po szynach
jak prawdziwy dorosty tramwaj i ma bardzo podobne wagony, ale zaprzezony
jest w dorozkarskiego konia” (s. 37). Osoba kierujaca pojazdem trzyma w jed-
nej rece bat, w drugiej lejce, a jesli kto$ chce wysigé¢, musi zapukaé w szybe.
W Neustadt czas ptynie swoim rytmem, a mieszkancy miasteczka zanadto si¢
nie spiesza: ,Mozliwe, ze przystanek znajdowal si¢ dopiero przy numerze 30
lub 46. Ale Towarzystwu Tramwajéw Konnych w Neustadt bylo to obojetne.
Ono miato czas. I kon mial czas. I konduktor miat czas. Mieszkancy Neustadt
rowniez mieli czas. A jezeli kto$ sie naprawde spieszyl, to szedl pieszo” (s. 38).
W zderzeniu z tym sielankowym obrazem rodzinnych stron bohatera powiesci,
Berlin wydaje si¢ Emilowi glosny i chaotyczny: ,Ach, te samochody! Przeci-
skaly sie szybko koto tramwaju, trabily, piszczaly, wysuwaly czerwone strzat-
ki to w lewo, to w prawo, skrecaly w bok; za nimi pchaly si¢ nastepne auta.
Coz za hatas! I ta masa ludzi na chodnikach! I ze wszystkich stron tramwaje,

15 Autorami, ktérzy jeszcze przed ukazaniem sie powiesci Késtnera, w swoich powieéciach dla dzieci jako
miejsce akcji wybrali wielkie miasta, s3 Carl Dantz Peter Stoll. Ein Kindererleben (1925) i Wolf Durian

Kai aus der Kiste (1927). Por. W. Kaminski, Weimarer Republik, s. 252.
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pojazdy konne, pigtrowe autobusy! Sprzedawcy gazet na kazdym rogu. Wspa-
niate okna wystawowe z kwiatami, owocami, ksigzkami, ztotymi zegarkami,
odziezg i jedwabna bielizng. I wysokie, wysokie domy. A wigc to byl Berlin”
(s. 61-70). Pierwsze chwile spedzone w stolicy Niemiec sg dla chtopca Zrodlem

stresu, Emil czuje si¢ przerazony i przytloczony dynamika i hatasem wielkiej

metropolii: ,Miasto bylo takie wielkie. A Emil byt taki matly. I nikogo nie

obchodzito, dlaczego on nie ma pieni¢dzy i dlaczego nie wie, gdzie wysias¢.
W Berlinie mieszkajg cztery miliony ludzi, ale Zaden z nich nie interesowal si¢

Emilem Tischbeinem. Nikt nie chce nic wiedzie¢ o troskach drugiego. Kazdy
ma dosy¢ wlasnych trosk. A jezeli kto§ powie: «Och, jak mi przykro!», to prze-
wazne mysli tylko: «Ach, cztowieku, zostaw mnie w spokoju!»” (s. 75). Wie-
czorem miasto wcigz tetni Zyciem, a przybyszowi z Neustadt wydaje sie, ze

mieszkancy wielkiej metropolii nigdy nie zasypiaja: ,,Wokoto rozblysty neony.
Kolej nadziemna przejechala z hukiem. Dudnito metro. Wszystko to miesza-
to sie z dzwigkami tramwajow, autobusow, samochoddw, rowerdw i brzmiato

niczym hatadliwy koncert. W kawiarni obok orkiestra grala do tanca. Ludzie

ttumnie zmierzali do pobliskich kin, w ktérych rozpoczynaly sie ostanie sean-
se” (s. 116). Bohaterowi powiesci, ktory poczatkowo czuje si¢ samotny i zagu-
biony, schwytanie ztodzieja w obcym i duzym miescie wydaje si¢ niemozliwe.
Jednak wkrétce protagonista poznaje matych mieszkancéw Berlina — Gustava

i Profesora, ktorzy obiecujag poméc mu w ztapaniu przestepcy. Chlopcy dosko-
nale znajg topografie aglomeracji i potrafig bez problemu poruszac si¢ w mie-
$cie. Anonimowo$¢ Berlina staje si¢ zatem szansg, ktora mali detektywi w pelni

wykorzystujg. Akcja powiesci dzieje si¢ miejscach, ktore umozliwiajg czton-
kom zespotu detektywistycznego przeprowadzenie zaplanowanych wcze$niej

dziatan, z kolei przestepca nie docenia wytrwalosci ani pomystowosci matych

$ledczych. Podczas jednej z rozméw Emil i Profesor wymieniajg uwagi i spo-
strzezenia na temat swoich miejscowosci:

Berlin jest oczywiscie wspanialy. Czltowiekowi wydaje si¢, ze siedzi w kinie. Ale
nie wiem, czy chcialbym tu mieszka¢ na state. W Neustadt mamy dwa rynki, gor-
ny i dolny, i plac przed dworcem. I tereny gier nad rzeka i w parku. To wszystko.
Nic wiecej. A jednak, Profesorze, wydaje mi sig, ze to wystarcza. A tu taki ruch jak
w karnawale, sto tysiecy ulic i placéw. Chyba ciggle bym bladzil. Wyobraz sobie mnie,
gdybym was nie spotkal i stal tu teraz samotnie. Na samg my$l dostaje gesiej skor-
ki.—Mozna si¢ przyzwyczai¢ — powiedzial Profesor.—Ja znéw prawdopodobnie nie

wytrzymalbym w Neustadt z jego trzema placami i jednym parkiem.—Mozna sie¢
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przyzwyczai¢ —mrukngl Emil. — Ale Berlin jest piekny! Bez dwdch zdan, Profesorze,

przepiekny! (s. 117).

W powieséci, w ktorej gléwnym watkiem sg starania matych detektywow
o odzyskanie skradzionych pieniedzy, nie brakuje rowniez sytuacji i wypowie-
dzi prezentujacych stosunek ludzi do kwestii finansowych: ,Wiekszos¢ ludzi
zarabia o wiele, wiele mniej. A ten, kto zarabia na tydzien trzydziesci pie¢
marek, musi [...] uwazaé zaoszczedzone sto czterdziesci marek za bardzo duzg
sume. Dla olbrzymiej liczby oséb sto marek znaczy prawie tyle co milion i za-
pisuja te sto marek, jakby mialo sze$¢ zer. A ile to jest naprawde milion, nie
potrafiag wyobrazi¢ sobie nawet we $nie” (s. 31-35). Sposéb odzyskania straco-
nych banknotow staje sie rowniez kwestig sporng wérdd cztonkéw grupy detek-
tywow. Chcac uniknaé ponownej kradziezy, Emil i Profesor ttumacza kolegom
z zespolu, ze nalezy w uczciwy sposdb odzyskaé skradziong koperte: ,Jezeli
zabieram komus co$ po kryjomu, jestem zlodziejem. I nie ma znaczenia, czy
to byta jego wlasno$¢, czy tez przedtem to ukradl” (s. 95). Mlodsi cztonkowie
zespolu domagaja si¢ w tej sytuacji szczegélowych wyjasnien: ,,Ja tego nie rozu-
miem — wtracil sie maly Dienstag. — Tego, co do mnie nalezy nie moge przeciez
ukrasé! To, co jest moje, jest moje, nawet jesli znajduje sie w cudzej kiesze-
ni.— To sg réznice, ktore trudno wyttumaczy¢ — wyjasniat Profesor. — Moralnie
masz prawo, ale sgd mimo to ci¢ skaze. Nawet wielu dorostych nie potrafi tego
pojac, ale tak jest naprawde” (s. 91-96).

Kolejnym zagadnieniem, ktore autor porusza w ksigzce, jest temat relacji
w rodzinie. Na przykladzie rozmowy Emila i Profesora dowiadujemy sig, jak
wygladaja stosunki chtopcéw z najblizszymi. Mieszkaniec Neustadt bez skre-
powania opowiada o bliskich relacjach z matka: ,A jezeli pozwala mi, zebym
z Protschem z pierwszego pietra spacerowal do dziesigtej wieczorem, wracam
do domu koto sidédmej. Bo nie chcg, zeby siedziata sama w domu przy kolacji.
A w dodatku ona stanowczo zada, zebym dluzej zostawat z kolegami. Powiem
ci, ze nawet probowalem. Ale wtedy przyjemno$¢ przestaje by¢ przyjemnoscia.
Bo wiem, ze w glebi serca ona si¢ przeciez cieszy, kiedy wracam wczesniej”
(s. 111-120). Inaczej wyglada atmosfera w domu Profesora, ktéry podczas roz-
mowy wyznaje: ,Jezeli czasami wracam wczesniej do domu, to mégibym sie
zalozy¢, ze rodzice sg w teatrze albo gdzies$ na przyjeciu. My si¢ takze bardzo
kochamy, trzeba przyznaé. Ale za bardzo sobie tego nie okazujemy” (s. 120).
Emil nie waha si¢ opowiedzie¢ o trudnej sytuacji finansowej, jaka panuje w jego
domu: ,Wydaje mi sie, ze jezeli w domu méwi sie¢ mato o pienigdzach, to ma sie¢
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ich duzo. [...] A my czesto rozmawiamy o pienigdzach, moja matka i ja. Mamy
ich po prostu malo. I ona musi wcigz zarabia¢, a mimo to nigdy nam ich nie
wystarcza. Jednak kiedy jest wycieczka szkolna, matka daje mi doktadnie tyle
pieniedzy, ile dostajg inni koledzy. Czasami nawet wigcej. [...] A wtedy ja przy-
nosze¢ potowe z powrotem” (s. 119). W relacji matki i syna, opisanej na kartach
powiesci, czytelnicy odnajda z pewnoscig wiele sytuacji, jakich sami do$wiad-
czaja w kontaktach ze swoimi rodzicami. Pani Tischbein uwaza, ze Emil jest juz
wystarczajaco duzy i moze sam jechad pociagiem do Berlina. Przed wyjazdem
kobieta omawia podréz z synem, wyjasnia mu, na ktérej stacji powinien wy-
sigé¢, i informuje go, ze na dworcu w Berlinie przy kiosku z kwiatami bedzie
czekala na niego babcia. Chlopiec zaklada swoje najlepsze ubranie, wkiada
do butéw nowe sznurowadta, podczas gdy matka instruuje go, jak ma zadbac
o swoje najlepsze odzienie: ,dzi§ wieczorem poprosisz ciotke Marte o wieszak
i porzadnie powiesisz ubranie. Ale przedtem oczy$¢ je. Pamietaj! A jutro mo-
zesz juz wlozy¢ sweter i te ztachang kurtke. [...] Walizka spakowana. Kwiaty dla
ciotki w papierze. I uwazaj. W Berlinie zupelnie inny ruch niz u nas, w Neu-
stadt. [...] I zachowuj si¢ przyzwoicie, Zeby nie powiedzieli, ze my tu nie wie-
my, co to dobre wychowanie” (s. 31-32). Matka przekazuje Emilowi pieniagdze
i dokfadnie ttumaczy mu, co ma z nimi zrobi¢:

Tu masz sto czterdziesci marek. Jeden banknot stumarkowy i dwa po dwadzie$cia
marek. Sto dwadzie$cia dasz babci i powiesz, zeby sie nie gniewala, Ze ostatnio nic jej
nie postalam. Nie mialam pieniedzy. Ale za to tym razem przywozisz jej pieniadze oso-
biscie i wiecej niz zwykle. [...] A te pozostale dwadzie$cia marek zatrzymasz dla siebie.
Kupisz sobie za nie bilet powrotny. To wyniesie okoto dziesi¢ciu marek [...]. A z tego,
co ci pozostanie, bedziesz placil za to, co zjesz i wypijesz, jesli gdzies pdjdziecie. Poza
tym dobrze jest mie¢ zawsze kilka marek w kieszeni, tak na wszelki wypadek. [...] I nie

moéw nikomu w wagonie, ze masz przy sobie tyle pieniedzy! (s. 31-34).

Matka wktada banknoty do koperty, a chlopiec chowa ja do prawej wewnetrz-
nej kieszeni marynarki. Pani Tischbein udziela Emilowi réwniez szeregu rad
na temat tego, jak ma si¢ zachowywacé w pociaggu i na ktorej stacji ma wysia$é:

Nie zapomnij niczego w wagonie, synku! I nie sigdz na kwiatach! I niech ci kto$ po-
moze umiesci¢ walizke na poélce. I popros o to grzecznie! [...] I nie przegap stacji,
na ktoérej masz wysiag$¢, na dworcu Berlin Friedrichstrasse. Pamietaj, nie wysiadz za

wczesnie, na przykltad na dworcu Berlin-Zoo lub na jakiej$ innej stacji. [...] A przede
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wszystkim nie badz tak zuchwaly wobec innych jak wobec matki. I nie rzucaj papieréw
na podloge, kiedy bedziesz jadl kanapki. I nie zgub pieniedzy! [...] I zachowuj sie jak
nalezy, ty lobuzie! [...] I badZ mity dla Pony Kapelusik. [...] I pisz do mnie. (s. 40-42).

Chtopiec zapewnia rodzicielke, ze doskonale sobie poradzi, sam réwniez
udziela jej kilku porad, ktdre $wiadczg o tym, ze bardzo troszczy si¢ o swo-
ja mame: ,Nie pracuj za duzo, mamusiu! I pamietaj: nie choruj. Nie miata-
bys przeciez zadnej opieki. Natychmiast wsiadlbym w samolot i wrécitbym
do domu. I napisz do mnie. I zeby$ wiedziala, Ze nie zostane tam dtuzej niz
tydzien” (s. 41). Z kolei pani Tischbein, ktéra pod koniec powiesci rowniez
odbywa podréz pociagiem do Belina, po przeczytaniu artykutu, w ktérym
opisano zaslugi jej syna, tak komentuje zachowanie jedynaka: ,On jest ma-
drym chlopcem, ten méj Emil. Zawsze pierwszy w klasie. I do tego bardzo
pracowity. Ale niech pan pomysli, gdyby mu si¢ co$ stato! Wtosy staja mi deba,
chociaz to wszystko juz mineto. Nie, nie pozwole mu juz nigdy jecha¢ samemu.
Umarlabym ze strachu” (s. 171). Natomiast Emil, po caltym zdarzeniu, spokojnie
wyznaje matce: ,Bo widzisz, my uwazamy, ze cale to zamieszanie woko! nas
jest idiotyczne. Dorosli moze i lubig takie historie, ale nas to nie bawi” (s. 172).
Chlopiec chcialby za otrzymane pieniagdze kupi¢ mamie elektryczng suszarke
do wlosow i zimowe palto, za$ dla siebie pitke nozng albo aparat fotograficzny,
rodzicielka proponuje jednak, zZeby pienigdze wplaci¢ na lokate w banku.

Bohaterowie powies$ci, podczas swoich licznych przygdd, uczg si¢ nie tylko
nowych rzeczy, ale doswiadczajg réwniez wspolnych przezy¢, ktore pomagaja
im budowac relacje i pielegnowac pozytywne cechy, takie jak odpowiedzial-
nos$¢, szacunek czy uczciwo$¢. Opisana historia przedstawia kilka zyciowych
lekcji, bowiem kazdy bohater znajduje w niej co$ dla siebie: Emil staje si¢ bar-
dziej ostrozny i wie, ze nie mozna ufa¢ nieznajomym, za$ matka uswiadamia
sobie, ze dzieci nie powinny podrézowa¢ same; ale to babcia formuluje puente
plynaca z calej historii, ktéra podsumowuje w charakterystyczny dla siebie hu-
morystyczny sposob, instruujac cztonkdéw rodziny, ze pieniadze zawsze nalezy
wysyltaé pocztg'®. Ow abstrakcyjny moral, jakim sg stowa babci, zostat uzyty
na korncu powiesci w celu uzyskania efektu komicznego'”.

16 Por. E. Kéastner, Emil i detektywi, s. 181.
17 Por. A. Hiibener, Erich Kdistners Kinder- und Jugendbiicher in der Grundschule und Sekundarstufe I,

Hohengehren 2006, s. 20 (Kinder- und Jugendliteratur im Unterricht, 4).
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Powie$¢ ,,Emil i detektywi” na zajeciach
z jezyka niemieckiego

Jedna z najbardziej popularnych i znanych ksigzek pisarza, zaréwno pod wzgle-
dem treséci, jak rowniez formy, stanowi bardzo dobry materiat do wykorzysta-
nia w pracy z uczniami na zajgciach z jezyka niemieckiego w szkole ponad-
podstawowej, na poziomie podstawowym i rozszerzonym, oraz na zajeciach
ze studentami. Opisana w ksigzce historia z pewno$cig wzbudzi zainteresowa-
nie czytelnikéw, cho¢ nie jest to klasyczna historia detektywistyczna, w ktérej
chodzi o zdemaskowanie sprawcy. Bardziej przypomina ona pod wzgledem
akgji thriller z dziecigcym protagonistg w roli gtéwnej, ktory poczatkowo sam,
a pozniej z pomocg swoich nowych przyjaciét udowadnia popetnienie prze-
stepstwa i doprowadza do ujecia zlodzieja.

W powiesci pojawia sie szereg interesujacych zagadnien, w tym m.in. czyn
karalny, ukaranie przestepcy, kwestie dotyczace sprawiedliwosci, samosadu,
temat duzego miasta i wsi, stosunki miedzy rodzicami a dzie¢mi, podziat rol
spolecznych, rola mediow i reklamy we wspdtczesnym $wiecie czy stosunek
prawdy do fikcji. Juz sama konstrukcja powiesci sprzyja pobudzeniu aktyw-
nosci u odbiorcéw. Autor zastosowal bowiem na poczatku utworu interesujacy
zabieg — mianowicie opisal proces powstawania powiesci, ktéry polega na zbie-
raniu, a nastepnie spisaniu wszystkich wspomnien. Késtner nie od razu pre-
zentuje czytelnikowi efekt swojej pracy, lecz proponuje, aby odbiorca podjat si¢
realizacji pewnego zadania polegajacego na budowaniu historii z podanych
przez narratora elementéw. Wyobraznia czytelnika otrzymuje w ten sposéb
szereg impulséw, co powoduje pobudzenie ciekawosci odbiorcy i wplywa na
jego kreatywno$¢.

Ilustracje opublikowane w rozdziale wprowadzajacym moga stuzy¢ jako
punkt wyjscia do stworzenia wtasnej historii. Autor prezentuje dziesi¢¢ rdz-
nych obrazkéw, z ktérych czytelnik moze utozy¢ swoja wlasna historie, a poz-
niej poréwnac jg z historiami innych uczniéw. Kazdy obrazek opatrzony jest
podpisem i numerem, zawiera réwniez krétki opis lub komentarz do tego, co
sie na nim znajduje. Podpisy mozna wykorzysta¢ w calosci lub zostawic¢ tyl-
ko najwazniejsze informacje w postaci haset albo zupelnie je pomingé —w ten
sposdéb uczniowie bedg mieli szanse stworzenia wlasnej opowiesci. Zadanie
mozna wykona¢ indywidualnie, w parach lub w grupach, pracujac w zespotach
uczniowie beda mogli przeprowadzi¢ burz¢ mézgéw i wymieni¢ si¢ pomystami.
Praca nad fabulg powiesci z pewno$cia zaowocuje kilkoma réznymi historiami,

156



Historia kryminalna z moralem...

ktore mozna pordwnac i omdéwi¢ podczas indywidualnych lub grupowych pre-
zentacji, mozna réwniez wybrac najciekawsze elementy i potaczy¢ je w jedno
opowiadanie kryminalne z moratem. Na podstawie stworzonej historii lub tej
zaprezentowanej przez autora mozna stworzy¢ jej sceniczng adaptacje i zapre-
zentowaé szerszemu gronu odbiorcéw. Na zajeciach w szkole $redniej, w kla-
sach o rozszerzonym profilu jezyka niemieckiego, interesujagcym pomystem
bedzie poproszenie uczniéw o dopisanie dalszego ciagu historii, natomiast
w klasach o podstawowej znajomosci jezyka niemieckiego mozna zastosowac
tylko obrazki i zacheci¢ uczestnikdw zaje¢ do wymyslenia wtasnej historii, kto-
ra mozna pdzniej poréwnac z oryginatem.

Ciekawym zadaniem kulturoznawczym bedzie praca z mapa Berli-
na—uczniowie otrzymaja zadanie przesledzenia trasy, jaka poruszat si¢ gtéwny
bohater, i odnalezienia na mapie miasta zabytkow stolicy Niemiec. Po lekturze
powiesci nauczyciel moze przygotowac quiz i sprawdzi¢ znajomos¢ tresci utwo-
ru lub zapyta¢ o definicje poje¢, jakie pojawiaja si¢ na kartach ksigzki, tj. wy-
wiad, reklama czy kartoteka. Innym ¢wiczeniem mogtaby by¢ charakterystyka
postaci lub opowiedzenie tej samej historii z perspektywy innego bohatera,
np. zlodzieja, reportera gazety czy komisarza policji. Ciekawym pomystem be-
dzie préba napisania artykutu do gazety, ktory czyta matka Emila podczas po-
drézy pociagiem, moglaby to by¢ réwniez inna forma dziennikarska, np. glo-
sa, wywiad, reportaz, portret czy listy czytelnikow. Interesujacym ¢wiczeniem,
rozwijajacym kompetencje pisania w jezyku niemieckim, bedzie sporzadzenie
raportu dla komisarza policji, proba zbudowania wtasnych dialogéw do po-
szczegllnych scen lub napisanie tej historii jezykiem mtodziezowym z uzyciem
wyrazen z jezyka potocznego. Poruszany w powiesci temat mediow mogltby
zacheci¢ mtodziez do dyskusji na temat roli najnowszych $rodkow przekazu
jako czwartej wladzy we wspdlczesnym $wiecie czy proby zdefiniowania od-
dzialywania reklamy na spoteczenstwo. Uczestnicy zaje¢ mogliby opisaé praw-
dziwe lub wymyslone historie dotyczace innych miast, niz zaprezentowany na
kartach ksigzki Berlin czy Neustadt, i uruchomi¢ poklady swojej wyobrazni.
Doskonalym uzupelnieniem przeczytanej lektury bedzie odstuchanie stucho-
wiska, obejrzenie wersji filmowej lub poréwnanie oryginatu z ttumaczeniem.
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Whnioski koricowe

Powies$¢ Emil i detektywi jest lekturg ponadczasowg o szerokich mozliwosciach
interpretacyjnych. Wielo$¢ i réznorodnos¢ poruszanych w niej tematéw spra-
wia, Ze pozycja ta— po niemal stu latach od jej pierwszego wydania —jest wcigz
aktualna i posiada duzy potencjal dydaktyczny, ktéry moze zostaé wykorzy-
stany w procesie nauczania jezyka niemieckiego. Ksigzke t¢ z powodzeniem
mozna zastosowaé na zajeciach z mlodzieza, poniewaz spelnia ona szereg
funkcji — pomaga rozwija¢ kreatywnos¢ i wyobraznie czytelnikéw, wspoma-
ga réwniez funkcje wychowawcze, przekazujgc kolejnym pokoleniom istotne
wartosci, jakimi nalezy kierowac¢ si¢ w zyciu. Protagonista Emil poznaje fascy-
nujace cechy wielkiego miasta i doprowadza do schwytania przestepcy. Bohater
przechodzi rowniez szybki kurs dorastania, musi bowiem stawi¢ czoto wy-
zwaniom i pozwoli¢ sobie pomoéc. Polowanie na przestepce staje si¢ symbolem
dojrzewania dzieci, ktére samodzielnie podejmuja decyzje i decydujg o swoim
losie, a zakonczenie $ledztwa symbolem korica wolnosci matych bohaterow;
Emil wraca bowiem pod opieke krewnych i matki'®. W powiesci Emil i de-
tektywi fakt znalezienia odpowiedzi na rozliczne pytania, jakie stawiajg mali
bohaterowie, nie jest najwazniejszy, istotny staje si¢ sam proces rozwigzywania
zaistnialego problemu, proces, ktéremu towarzysza takie wartosci, jak dazenie
do odkrywania prawdy, stalo§¢ w przyjazni i poszukiwanie szczescia.
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ABSTRAKT

Karnawatowa wizja Swiata na opak jako narzedzie poznania rzeczywistosci w powiesci dla dzieci ,35 maja
albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudniowych” Ericha Kdstnera

Niniejszy artykut podejmuje analize powiesci Ericha Késtnera ,,35 maja albo jak Konrad pojechat
konno do mérz potudniowych”, ukazujac ja jako przykiad karnawatowej wizji $wiata, ktéra—po-
przez czasowe zawieszenie obowiazujacych zasad rzeczywisto$ci—umozliwia tworcze zestawienie
znanych motywow literackich w nowych, nieoczywistych konfiguracjach. Autorka wskazuje na
fundamentalne znaczenie wyobrazni jako narzedzia pozwalajacego przekroczy¢ granice konwen-
cjonalnych sposobdw poznawania rzeczywistosci, co z kolei sprzyja uchwyceniu wielowymiarowo-
$ci i zlozonosci otaczajacego §wiata. Humorystyczna konwencja powiesci petni funkcje nie tylko
estetyczna, lecz przede wszystkim krytyczng —umozliwia bowiem refleksje nad wspélczesnymi
problemami spoleczno-ekonomicznymi, zagrozeniami wynikajacymi z nadmiernej technologiza-
¢ji zycia, patologicznymi zjawiskami w relacjach miedzy dorostymi a dzieé¢mi oraz nad mechani-
zmami ksztaltowania wizerunku postaci historycznych. Utwér Kistnera stanowi ponadto zachete
do budowania przestrzeni dialogu miedzypokoleniowego, promujac ide¢ réwnosci i wzajemnego
zrozumienia miedzy dzie¢mia dorostymi, co wpisuje sie w humanistyczny wymiar jego twdrczosci.

SLOWA KLUCZOWE: Erich Kistner, niemiecka literatura dla dzieci, karnawalizacja, dialog
miedzypokoleniowy, powie$¢ fantastyczno-przygodowa

ABSTRACT

Carnivalesque vision of an upside-down world as a tool for understanding reality in the children’s novel
“The 35th of May, or Conrad’s ride to the South Seas” by Erich Kistner

The following paper concentrates on Erich Kistner’s novel “The 35th of May, or Conrad’s ride to
the South Seas” as an example of a carnivalesque vision of the world that, through the suspension
of established rules of reality, enables the innovative juxtaposition of well-known literary motifs.
The author emphasizes the importance of imagination as a tool for stepping outside conventional
patterns of cognition to discern the complexity of the surrounding world on various levels. The
humorous convention of the work plays a crucial critical role, facilitating reflection on current
socio-economic issues, the dangers stemming from the excessive technologization of life, patholo-
gies in the relationships between adults and children, and the mechanisms of crafting the image of
historical figures. The novel also encourages the creation of a space for intergenerational dialogue
by promoting the idea of equality between children and adults.

KEYWORDS: Erich Késtner, German children’s literature, Carnivalesque, intergenerational dialogue,
a fantastic-adventure novel



Erich Kistner, jeden z najwybitniejszych pisarzy niemieckich XX wieku, za-
stynal zaréwno jako autor ksiazek dla dorostych odbiorcéw, jak i utwordw dla
dzieci'. Debiutowal w 1929 roku powieécig Emil i detektywi, a w 1932 roku
wydal 35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudniowych —po-
wies¢ fantastyczno-przygodows dla czytelnikow w wieku od o$miu do dwu-
nastu lat. Polskie wydanie, w tlumaczeniu Stefanii Baczynskiej, ukazato sie
w 1936 roku naktadem Naszej Ksiegarni’; do dzi$ kolejne edycje opieraja sie
na jej przekladzie, a oprawe graficzng tworzyli Bohdan Butenko, natomiast
w najnowszym wydaniu Joanna Rusinek. Z uwagi na fakt, ze tytul niniejszego
artykutu okresla perspektywe, z jakiej odczytana zostanie rzeczywistos¢ swia-
ta przedstawionego oraz struktura utworu Késtnera, nalezy podkresli¢, ze to
wlas$nie karnawalowa wizja $wiata na opak i poszczegdlne formy jej przejawu
oraz jej funkcje w tekscie stanowi¢ beda przedmiot badai w tym opracowaniu.
W tym konteks$cie rodzi sie pytanie, w jakim stopniu taka wlasnie metoda
narracji w utworze literackim moze stac si¢ skutecznym narzedziem stuzacym
lepszemu poznaniu rzeczywistosci (pozaliterackiej), w tym réwniez zglebienia
prawdy o sobie samym.

Uwzgledniajac elementy kultury karnawalowej — zawieszenie praw rzeczy-
wistos$ci, logike odwrotnosci, zabawe i komizm —warto podkresli¢ ich klu-
czowe zalety’. Zawieszenie regul i odwrdcenie porzagdku wprowadzaja efekt

1 Erich Késtner nazywany jest ojcem modernistycznej powiesci dla mtodego czytelnika. Por. M. Ra-
tajczak, ,Emil i detektywi”. Zwiastun nowej jakosci w literaturze dla dzieci i mlodziezy, w: Arcydzieta
literatury niemieckojezycznej. Szkice—komentarze — interpretacje, t. 2, red. E. Bialek, G. Kowal, Wroctaw
2011, S. 131-145.

2 Kolejne polskojezyczne wydania powiesci miaty miejsce w latach 1957 i 1986 (Nasza Ksiegarnia), na-
stepnie w roku 1996 (Swiat Ksigzki), w roku 2008 w ramach akcji Cata Polska czyta dzieciom (kolek-
cja ksigzek fundacji ,Fundacji ABCXXI— Cata Polska czyta dzieciom” i tygodnika ,,Polityka”) oraz
w roku 2018 (Jung-Off-Ska).

3 Jerzy Cieslikowski, analizujac mechanizmy dzieciecej zabawy, podkresla jej twdrczy charakter: dziec-
ko bawi sie nie tylko przedmiotami, lecz takze samymi ideami i jezykiem. Szczegdlnie istotne sg tu

»wywracanki”, oparte na logice odwrdcenia wobec §wiata realnego, ktore pozwalajg najmtodszym do-

$wiadczy¢ aktu kreacji niezaleznego od nasladownictwa i w ten sposob uczg poczucia panowania nad
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zaskoczenia, pozwalajacy spojrze¢ na znane problemy w nowy sposob i zbu-
dowa¢é w tek$cie napiecie*. Komizm za$ przenika karnawalowy wizje $wia-
ta i—w obliczu zawodnej powagi racjonalnego dyskursu—uwalnia nas od
dydaktyzmu, taczac si¢ z radosng zabawg. Jak zauwaza Grzegorz Leszczyn-
ski, zabawa w $wiecie dziecka obejmuje wszystko —myséli, przedmioty, osoby
i zdarzenia — tworzgc nieograniczony, zywy wszechswiat kazdego dziecigcego
bytowania®.

Jezyk komizmu i zabawy staje si¢ zatem skutecznym narzedziem dialogu
z mlodym czytelnikiem o deficytach otaczajacej rzeczywistosci oraz stuzy do
jej diagnozy.

Przed podjeciem dalszych rozwazan nalezy zauwazy¢, ze komizm, rozpo-
znawany jako kategoria estetyczna, przybiera dwie odmiany: elementarng (sy-
tuacyjng), oparta na trywialnych zdarzeniach i przejaskrawieniach charakte-
rystycznych dla farsy, ktérej zasadniczym celem jest funkcja rozrywkowa, oraz
zlozong, funkcjonujacg jako instrument krytyki spoteczno-kulturowej poprzez
satyre, ironie i groteske, co umozliwia demaskowanie wewnetrznych sprzecz-
nosci rzeczywisto$ci i pobudza odbiorce do refleks;ji®.

materig jezyka, s tez dowodem na to, Ze mlody cztowiek opanowal wiedze¢ o §wiecie realnym, skoro
jest w stanie tworzy¢ ,$wiat na opak”. Por. J. Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroclaw 1985, s. 235-238.

4 Zagadnieniem karnawalizacji w literaturze dla dzieci na przykladach cyklu powiesci o Mary Poppins
(Mary Poppins, Mary Poppins wraca i Mary Poppins otwiera drzwi) Pameli Travers, Akademii Pana Klek-
sa Jana Brzechwy i Przygod Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrola zajmuje si¢ Anna Maria Czernow.
Zob. A.M. Czernow, Swiat na opak. Karnawalizacja w literaturze dla dzieci jako kategoria poznawcza,
w: Noosfera literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla dzieci, red. A. Ungeheuer-

-Golgb, M. Chrobak, Rzeszéw 2021, s. 181-196. Autorka opiera przy tym swoje rozwazania na teorii
Michaita Bachtina (M. Bachtin, Twoérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i re-
nesansu, ttum. A. i A. Goreniowie, Krakéw 1975).

5 Zob. G. Leszczynski, Wielkie mate ksigzki, Poznan 2015, s. 101.

6 Za dzielo kanoniczne dla badaczy komizmu uchodzi monografia Bohdana Dziemidoka O komizmie.
Autor, poza préba zdefiniowania samego pojecia, odwotujac sie m.in. do teorii M. Collins-Swabey,
H. Bergsona, A. Natiewa czy H. Monroe, poswigca uwage réoznym formom komizmu. Wymienia m.in.
wyolbrzymianie i przesade, karykaturowanie (zaréwno wyolbrzymiajace, jak i pomniejszajace), pa-
rodiowanie, groteskowo$¢ oparta na deformacji, trawestowanie, naruszanie kolejnosci zjawisk za-
sadniczo nieodwracalnych, stosowanie nietypowego tempa, a takze $rodki takie jak niespodzianka,
zaskakujace zbliZzenia czy paradoksalne poréwnania zjawisk odmiennych, a nawet wzajemnie si¢ wy-
kluczajacych. Na szczegolng uwage zastuguje podzial komizmu na elementarny i ztozony, uzupetniony
omoéwieniem réznych wariantéw jego funkcjonowania. Zob. B. Dziemidok, O komizmie, Warszawa

1967, s. 51-126.
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Motyw podrozy w powiedci Kdstnera

Analiza kluczowych motywéw w powiesci Ericha Kédstnera w kontekscie tej dy-
chotomii komizmu pozwoli szczegétowo ocenié warto$¢ artystyczng i ideowa
jego utworu. Pierwszym z nich, bez ktérego nie moglyby zaistnie¢ kolejne, jest
motyw przemierzania przestrzeni. Joanna Papuzinska zauwaza, ze jest to temat
literacki obecny w literaturze pisanej od jej zarania, ,odwieczny jak ludzka
ciekawo$¢ nieznanego””. Podro6z, niezaleznie od tego, czy w $wiecie realnym,
czy tez fantastycznym, zmusza do opuszczenia tego, co znane i oswojone, skta-
dajace sie na naszg codzienno$¢ i zwigzane z utartymi schematami myslenia
i postepowania. Stanowi ona grunt, na ktérym w naturalny sposéb dochodzi do
zderzenia §wiatopogladowego na réznych plaszczyznach ludzkiego bytowania:
moze tu chodzi¢ o relacje miedzyludzkie, wyznawane wartosci, obyczaje itd.®
Tak tez dzieje si¢ w przypadku protagonistow powiesci Kastnera, ktorzy, aby
pomoéc Konradowi w napisaniu wypracowania, wyruszajg do morz potudnio-
wych. Podréz ma rozwing¢ fantazje chlopca uzdolnionego matematycznie,
jednak, jak stwierdzil nauczyciel, pozbawionego wyobrazni. Zadanie budzi
poczatkowo przerazenie mtodego bohatera. Dzigki zastosowaniu zabiegu an-
tropomorfizacji mozliwe jest przedstawienie sytuacji, w ktérej pomystodawca
wspolnej wyprawy w poszukiwaniu fantazji okazuje sie przypadkowo spotkany
na ulicy bezrobotny kon cyrkowy o imieniu Negro Kaballo. Ta posta¢, jeden
z trzech protagonistow powieéci Késtnera, staje si¢ pelnoprawnym cztonkiem
ekspedycji oraz wyrazicielem krytycznych pogladéw autora na temat sytuacji
gospodarczej Republiki Weimarskiej, charakteryzujacej sie powszechnym bez-
robociem i glodem. Bezrobotny kon, ktory w wyniku redukcji etatow w cyrku
Sarrasaniego traci posade, probuje odnalez¢ sie na rynku pracy, szukajgc za-
trudnienia w réznych zawodach, jednakze nie znajduje go nawet w tych, ktére
stawiaja wymagania znacznie ponizej poziomu jego wyksztalcenia. Mowa tu
o pracy w charakterze ,szkapy dorozkarskiej”®. Dodajmy przy tym, ze Negro
Kaballo juz na poczatku utworu podkresla swoje wyksztalcenie gimnazjalne,
jego erudycja i oczytanie zdecydowanie przewyzszaja poziom pozostalych

7 J. Papuzinska, Zatopione krélestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i mlodziezy,
16d7 2008, s. 137.

8 Zob.]. Papuzinska, Zatopione krélestwo, s. 145.

9 E.Kistner, 35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudniowych, przet. S. Baczynska, Warsza-

wa 2018, s. 9. Kolejne cytaty pochodzg z tego wydania. Liczby w nawiasach oznaczajg numery stron.

165



Marta Ratajczak

wedrowcow. Dla kontrastu stryj Rabarbar, z zawodu aptekarz, wykazuje cal-
kowity brak orientacji w literaturze: myli Goethego z Sienkiewiczem (w wersji
niemieckojezycznej—z Schillerem), natomiast w Grazynie Mickiewicza do-
strzega imie Zony wieszcza, a nie tytul jego poematu (w oryginale odnosito si¢
to do Lessinga i jego zony, Evy Kénig, por. s. 17).

Powracajac do postaci Negro Kaballo, warto doda¢, ze brak zatrudnienia
skutkuje gtodem, ktdéry popycha go do tego, by na ulicy prosi¢ przypadkowych
przechodniéw o kostke cukru. To wlasnie ta posta¢ utworu, najdotkliwiej od-
czuwajaca trudy i niedostatki codziennosci, staje si¢ dla Konrada i Rabarbara
impulsem do wyruszenia w podro6z. Realia obcych swiatéw, ukazane w krzy-
wym zwierciadle, uwidaczniaja jednak kazdorazowo problemy otoczenia,
w ktérym przyszto zy¢ bohaterom. Jednoczes$nie wskazujg na ograniczenia
i stabosci rzeczywistoéci pozaliterackiej —tej z czaséw wspodtczesnych Kastne-
rowi, niemniej jednak réwniez tych rodem z dwudziestego pierwszego wieku.

Motyw jedzenia jako element karnawalowej wizji $wiata

Kolejnym istotnym elementem kompozycji utworu jest motyw jedzenia, ktd-
ry pojawia si¢ w tek$cie w najrdzniejszych konstelacjach. Juz pierwsze sceny
ukazujg stryja hartujacego zoladki swéj i Konrada egzotycznymi kombinacja-
mi ,,np. szynk([g] z kremem, solon[ymi] precl[ami] z boréwkami, wisniow[ymi]
ciastka[mi] z angielskg musztarda” (s. 5), co—w $wietle jego osobistych do-
$wiadczen niedozywienia podczas stuzby wojskowej i studiow —stuzy przygo-
towaniu chtopca na nieprzewidywalnos¢ losu (por. s. 9).

Wspomniany motyw pojawia si¢ ponownie w rozdziale zatytutowanym Kraj
Pasibrzuchéw. Dzieciom w owej krainie okazuje si¢ szczegolne wzgledy, co po-
zostaje w sprzecznosci z tradycjg literatury dydaktycznej, w ktorej potepia-
no fakomstwo, gdyz faczono je z innymi wadami glodomora, na co dobitnie
zwraca uwage Joanna Papuzinska, zauwazajac jednak przy tym, Ze nie ma to
przetozenia na ,tradycjle] podkultury dziecigcej”°. Autorka okrela ten mo-
tyw mianem ,misterium fakomstwa”''. Motyw pozywienia, wywodzacy si¢
z karnawalowej wizji ,§wiata na opak”, obecny jest takze w powiesci Késtnera.
Znajduje on swoj wyraz we wspomnianej krainie, miejscu obfitosci jedzenia,

10 J. Papuzinska, Zatopione krélestwo, s. 182.

11 J. Papuzinska, Zatopione krélestwo, s. 181-191.
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ktore przywoluje skojarzenia z mitycznym Schlaraffenlandem —kraing mle-
kiem i miodem plyngcg. Roztaczana w utworze wizja Kraju Pasibrzuchow
moze w pewnym sensie uchodzi¢ za namiastke raju. Temat ten podejmuje
Grzegorz Leszczynski, twierdzac: ,Pochwala fakomstwa jest pochwalg dzie-
cinstwa, zmystowosci, rozpasania, pochwata nieokietznanego zycia. Oddawa-
nie si¢ ulubionej czynnosci jedzenia jest poniekad namiastka raju, w ktérym
nie syto$¢ wywoluje stan homeostazy, lecz uleganie wlasnym zachciankom,
radosne ptawienie sie w bezrefleksyjnej, nieograniczonej w czasie zadzy”*>.

Te wizje w powie$ci dopelnia stacja dos§wiadczalna majgca na celu spelnianie
wszelkich zyczen i fantazji obywateli, niekoniecznie o charakterze kulinarnym.
Jest to taka, na ktorej ,,[w]szystko, co sie tutaj pomysli, niezwlocznie staje sig
rzeczywisto$cig” (s. 40). I tym sposobem Negro Kaballo wyczarowat tam so-
bie wrotki, natomiast Konrad zamienit stryja w mikrusa o rozmiarach jak na
fotografii. Chlopiec zas$, na zyczenie Rabarbara, za kare otrzymat olbrzymia
glowe z zielonymi wlosami, a zamiast palcéw u rak dziesie¢ parowek. W tym
kontekscie nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze kultura karnawatowa dopuszcza
sytuacje, w ktorych pojawia si¢ ,motyw profanacji pokarmu”, ktéry nie stu-
zy juz zaspokojeniu glodu, lecz jest przedmiotem niesmacznej zabawy, w tym
przypadku chodzi o ukaranie bratanka za jego niesubordynacje m.in. palcami
z parowek (por. s. 47).

W dalszej czgsci analizy omowione zostana kolejne etapy podrézy protagoni-
stow, w ktorych ujawnia sie badany motyw. W miesécie Elektropolis wybrzmie-
wa on ponownie z wielka sila w polaczeniu z problemem nadmiernej automa-
tyzacji zycia. Co prawda mieszkancom metropolii Zyje si¢ dostatnio, jednakze
wizja fabryki o nazwie ,Stacja przerobki bydta w Elektropolis” jawi sie bardzo
mrocznie. Nie ma ona nic wspoélnego z komizmem elementarnym stuzacym
rozrywce i zabawie. Obraz, ktory narrator utworu roztacza przed czytelnikiem,
moze zaskoczy¢. Bez watpienia jednak zmusza do refleksji:

Ogromne stada bydla czekaly tam na przerdbke. Tloczyly sie, beczac i tupiac, przed
ogromnym ssacym lejem, ktory mial ze dwadzie$cia metréw $rednicy. Popychaly sig¢
wzajemnie do leja. Woly, krowy i cieleta znikaly setkami, wciggane jakas$ tajemnicza
sila do metalowego, blyszczacego otworu.

— Po co czlowiek morduje te biedne zwierzeta? —spytal kon.

12 G. Leszczynski, Wielkie mafe ksigzki, s. 113.
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— Bardzo nam ich zal —odpowiedzial stryj—ale gdyby pan kiedys zjadl sznycel, bytby

pan bardziej wyrozumiaty (s. 97).

Niewatpliwie komentarz stryja w ostatnim zdaniu zacytowanego fragmen-
tu ma roztadowac napiecie, ktdre niesie ze sobg powyzsza scena. Trudno tez
Rabarbarowi odméwi¢ racji w momencie, gdy racjonalnie i z dystansem pod-
sumowuje dzialania czlowieka majace na celu zaspokojenie swojej potrzeby/
checi zjedzenia potraw miesnych. Za kazdym takim positkiem kryje si¢ $mier¢
konkretnego zwierzecia. Automatyzacja i masowy charakter procesu produkcji
zywnosci, ukazane niezwykle obrazowo przez narratora, uwypuklaja instru-
mentalne traktowanie zwierzat i prowokujg krytyczna refleksje nad spoteczny-
mi oraz etycznymi konsekwencjami dziatalnosci cztowieka wobec istot zywych.

Protagonisci stajg si¢ wkrotce $wiadkami zdarzenia, w wyniku ktérego, na
skutek nadmiernej produkcji pradu zasilajacego zaklad, dochodzi do jego awa-
rii: maszyny zaczynaja pracowac¢ wstecz i ,pozera¢” wyprodukowane towary.
To jednak nie wszystko: ,,Woly, cieleta i krowy wybiegaly, ryczac w najwyzszym
zdenerwowaniu, na ulice miasta” (s. 100). Jest to w tekscie okolicznos¢, ktorg
stryj Rabarbar, mistrz cietej riposty i trafnych komentarzy, wykorzystuje na do-
sadne podsumowanie zaistnialej sytuacji twierdzgc: ,,Raj biorg diabli” (s. 101).
Zart stowny w jego wykonaniu opiera si¢ czesto, réwniez w tym przypadku,
na kontrascie stylistycznym, ktoéry pozornie bagatelizuje problem lub sytuacje,
a jednoczesnie kazdorazowo pobudza czytelnika do glebszej refleksji.

Militaryzm i gloryfikacja postaci historycznych
w zwierciadle groteski

Powies¢ Késtnera odnosi si¢ ponadto do problemu militaryzmu i nadmiernego
gloryfikowania postaci z przeszloéci, tym samym tworzenia ich falszywego
wizerunku. Zamek ,Pod Wielka Przesztoscig” stanowi drugi przystanek w po-
drdzy protagonistow. Tam wlasnie nastepuje ich konfrontacja z cala plejada
postaci znanych z kart podrecznikéw do nauki historii oraz z mitologii. Sg tam
m.in. cesarz Barbarossa w roli biletera sprzedajacego wejsciowki na stadion
olimpijski, Napoleon Bonaparte i Juliusz Cezar jako kibice na stadionie, Karol
XII, Mucjusz Scewola, Piotr Wielki i August Mocny jako kulomioci, Juliusz
Stowacki (w oryginale Theodor Kérner) oraz Zygmunt hrabia Krasinski (pier-
wotnie ksigze Hardenberg) w roli tenisistow grajacych w debla, zas Aleksander
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Macedonski i Achilles jako biegacze $cigajacy sie na dystansie 100 metrdw.
U bram zamku podréznych wita Karol Wielki, okredlony przez narratora mia-
nem ,poztacanego dziadka” (s. 54). Zderzenie tejze postaci z przywolanym
okreéleniem ma na celu stracenie jej z piedestatu i jednocze$nie zapowiada
retoryke, jaka glos narratora stosuje wobec postaci historycznych. Kazdy obraz
w tej czesci powiesci nacechowany jest przejaskrawieniem, karykaturg i gro-
teska. Rabarbar przelamuje stereotyp serwilistycznego zachowania sie¢ wobec
osobistosci znanych z historii, nie obawia si¢ ich upomnie¢ przy kazdej nada-
rzajacej sie okazji.

Groteskowa wizja §wiata przedstawionego ma rowniez swdj wyraz w zda-
rzeniu, ktére ukazuje stabos¢, wrecz Smiesznos¢ gloryfikowanych i odrealnio-
nych postaci historycznych. Punktem kulminacyjnym wizyty jest bitwa o krzak
rézy prowadzona przez ksiecia Frydlandu Wallensteina i wodza kartaginskie-
go Hannibala przy pomocy ofowianych zotnierzykéw na jednym z przydomo-
wych trawnikow. Obraz groteskowy, bazujacy na kontrascie patosu z trywial-
noscia, w ktérym obaj wodzowie lezeli w zbrojach na trawie i z pelng powaga
oraz zaangazowaniem prowadzili bitwe, miotajac grochem z matej armatki
w ,wojska” przeciwnika. Znamienne sa w tej scenie stowa Hannibala: ,Nie cof-
ne sie i nie umkne z pola, gdyby mnie to nawet miato kosztowaé ostatniego
zolnierza” (s. 64).

Glosem rozsadku okazuje si¢ tu glos dziecka, Konrada, ktory probuje po-
wstrzymac bezsensowng $mier¢ zolnierzy, nawigzujac dialog z wodzem. Reak-
cja Hannibala i jego wymiana zdan z Rabarbarem obnazaja prawdziwe motywy
przywodcow: ,,zadza stawy” gdéruje nad odpowiedzialnoscig za ludzkie zycie.
Tragizm sytuacji poteguje groteskowy obraz wodzdéw traktujacych wojne jak
zabawe, niezdolnych do refleksji i uczenia si¢ na btedach (s. 65).

Elektropolis — wizja miasta przyszlodci

Karnawalowa wizja §wiata znajduje swoje odbicie rdwniez w kolejnym motywie
powiedci Kdstnera: mieécie przysztosci Elektropolis. Jest ono co prawda impo-
nujgce: protagonistow zewszad otaczajg drapacze chmur ze szkla i aluminium,
po jezdniach poruszaja si¢ samochody autonomiczne, wzdtuz ulic piesi prze-
mieszczajg sie ruchomymi chodnikami. Na spacery jezdzi si¢ do sztucznego
ogrodu pachnacego ozonem, kawe pija si¢ w restauracji przy basenie z kwa-
sem weglowym. Najnowsze wiadomosci ukazuja si¢ na niebie ,napisane biatym
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pismem na niebieskim tle” (s. 99). Mieszkancy miasta rozmawiaja przez telefo-
ny komorkowe, wybierajac gtosowo numery, pod ktdre chcg zadzwonic (s. 96).
Nie byloby w tym nic dziwnego, gdyby nie fakt, ze tekst zostat opublikowany
w roku 1932 (!). Wizja utopijnego miasta zostaje skonfrontowana z przeraza-
jaca perspektywa samozaglady: fabryka ,przerébki bydla” zaczyna ,pozeraé
sama siebie”, a ruchome trotuary, autonomiczne samochody, topniejace lampy
i ,chwiejace si¢ aluminiowe drapacze nieba” ukazuja, jak postep technologicz-
ny obraca sie przeciw cztowiekowi. Ten apokaliptyczny obraz —od szalenczo
sungcych po ulicach chodnikéw, przez agresywne maszyny wdzierajace si¢ do
doméw, po sztuczne ogrody, ktore w chaotycznym rytmie wiedly i zakwita-
ty —dowodzi, ze wynalazki, zamiast stuzy¢ czlowiekowi, staja sie dla niego
zrdédlem zagrozenia (por. s. 101).

Motyw rodzicielstwa w powiesci

W utworze zostaje ponadto poddane diagnozie pojecie rodzicielstwa, ktorego
motyw przewija si¢ przez calg powie§¢. Na przykladzie rodzicéw biologicznych
Konrada, ktérzy odgrywaja w jego zyciu role marginalng, oraz postawy stry-
ja Rabarbara, pelniacego funkcje ojca w aspekcie wychowawczym i bedacego
silnie zwigzanym emocjonalnie oraz duchowo z chlopcem, ukazana zostaje
wartos$¢ i rola opiekuna jako mentora i przewodnika miodego cztowieka. Ro-
dzice Konrada pojawiajg si¢ dopiero w finale, kiedy to Rabarbar po powrocie
z podrozy odwiedza ich, podczas gdy jego bratanek zmeczony podrézg juz $pi.
Matka dziecka rozpoczyna rozmowe ze szwagrem od pytania: ,,Co za figle wy-
czyniali$cie dzisiaj?” (s. 135), nie dostrzegajac problemow Konrada w szkole ani
nie podejmujgc dziatan w celu ich rozwigzania. Rdwniez ojciec pozostaje catko-
wicie w cieniu. W odrdznieniu od rodzicéw stryj zapewnia chlopcu przestrzen
do rozwijania wlasnych talentdéw, przetamywania barier oraz towarzyszy mu
w podrozy stanowiacej sfere, w ktérej mlody cztowiek w konfrontacji z obcymi
$wiatami zdobywa do$wiadczenie i pewnos¢ siebie niezbedne w dalszym zyciu.
To wiasnie stryj poleca chlopcu na poczatku podrozy, by wyjat kciuk z ust, co
symbolicznie wskazuje na jej cel: jest nim nie tylko odnalezienie mérz péinoc-
nych i lekcja fantazji, lecz réwniez ksztaltowanie dojrzatosci mlodego prota-
gonisty. Swiadkiem tego procesu i najblizszym towarzyszem owej podrézy jest
wlasnie stryj, ktory adoptuje chtopca duchowo w ostatniej scenie utworu mé-
wigc: ,— «Dobranoc, méj synu.» A przeciez byt to tylko jego bratanek” (s. 149).
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Swiat na opak — pajdokracja w powiesci Kistnera

Ostatnim motywem powiesci, ktoremu zostanie poswiecona szczegdlna uwa-
ga, jest tzw. $wiat na opak. Zostal on ukazany w odrebnym rozdziale utworu
o wymownym tytule Swiat na opak nie jest jeszcze najbardziej opaczny, kieruje
jednak uwage czytelnika na szerszy kontekst, podkreslajac jednoczesnie fakt,
ze absurdalno$¢ rzeczywistosci zewnetrznej przewyzsza dziwaczno$é $wiata
przedstawionego. Akcja tej czesci powiesci rozgrywa si¢ w miejscu, w ktérym
pajdokracja stanowi fundament wszelkich dziatan. Wejscie do niego jest moz-
liwe wylacznie w towarzystwie dzieci. To one wcielaja sie w Swiecie na Opak
w role spolecznie zarezerwowane dla dorostych: pracuja w rozmaitych zawo-
dach, prowadzg samochody, edukuja i resocjalizujg dorostych (por. s. 61-84).

W wyniku nieporozumienia Rabarbar trafia do szkoly ,,przeznaczonlej] dla
trudnych do wychowania rodzicéw” (s. 80) prowadzonej przez dzieci. Metoda
resocjalizacji tych rodzicow jest traktowanie ich w taki sam sposdb, w jaki
postepowali ze swoimi dzie¢mi, az do momentu, gdy dobrowolnie przyrzekna
poprawe. Babetta, jedna ze szkolnych kolezanek Konrada, jest tu radcg mi-
nisterstwa nauczania i wychowania. Oprowadzajac podréznikéw po Swiecie
na Opak, zwraca w pewnym momencie uwage na jego niezwykle istotng ce-
che: ,My wszyscy jestesmy jednoczesnie i tutaj, i w domu” (s. 80). Podkre-
$la zatem, ze jej $wiat nie ma konkretnego adresu ani granic geograficznych,
jest wszedzie tam, gdzie sa ludzie, bo dziwacznos¢ tkwi w nich. Odczytujac
w tym kontekscie podr6z protagonistow, mozna uznad, ze jest to droga w po-
szukiwaniu samego siebie, ukazujgca potege wyobrazni i warto$¢ prawdziwej
przyjazni. Obrazoburcza wizja §wiata przedstawionego, w ktorym odwrdcone
zostaja role dziecka i dorostego, sklania do jeszcze jednej refleksji: Wtloczeni
w szkolne mundurki doro$li otrzymuja w nim szans¢ powtornego odnalezienia
w sobie dziecka, spojrzenia na otaczajaca rzeczywisto$¢ jego oczami. Dziecko
za$ okazuje sie niejednokrotnie dojrzalsze, odpowiedzialniejsze i wrazliwsze
niz niejeden dorosty.

Podsumowanie

Powies¢ Kistnera 35 maja albo jak Konrad pojechat konno do mérz potudnio-
wych prezentujaca podroz protagonistow do morz potudniowych, ukazuje kar-
nawaltowa wizje §wiata, ktdra dzieki charakterystycznemu dla niej zawieszeniu
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praw rzadzacych $wiatem, zestawia na pozor znane watki w sposéb nowy,
odkrywczy. Wskazuje tym samym na potencjal wyobrazni, ktéra sprzyja
przezwyci¢zaniu utartych schematéw i ksztaltuje zdolno$¢ do bardziej wie-
lostronnego postrzegania rzeczywistosci. Elementy komiczne utworu okazuja
si¢ doskonalym narzedziem do dialogu m.in. o problemach spoteczno-eko-
nomicznych, zagrozeniach zwigzanych z nadmierng technicyzacja zycia, pa-
tologicznych zachowaniach dorostych wobec dzieci. Sprzyjaja tez budowaniu
zdrowych relacji pomiedzy dorostym a dzieckiem, stanowiac plaszczyzne do
dialogu migdzypokoleniowego.
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ABSTRAKT
»Upragniony Karlsbad”, ,samotna Jaskinia” — obraz kurortu w Swietle diarystyki doby romantyzmu

Karlsbad —elitarny dziwietnastowieczny kurort byl czestym celem takze polskich zagranicznych
wyjazdéw, zaréwno przez wzglad nalecznicze przestanki, jak i rekreacje. Niemniej pierwsza potowa
stulecia ,,pary i elektryczno$ci” nie przynosi za wiele relacji, $wiadectw pobytu. Totez artykut zostat
poswiecony trzem, przypadajacym na dobe romantyzmu, a pozostajagcym do dzisiaj w rekopisach
egodokumentom: dziennikom dwdch sidstr — Symforozy i Florentyny Krzyzanowskich, krakowia-
nek, corek profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego — oraz stynnego, warszawskiego aktora Alojzego
Zoétkowskiego. Ich relacje maja catkowicie odmienny ton, co wynika przede wszystkim z charakteru
podjetej przez nich podrézy. Dla siéstr Krzyzanowskich letnia wyprawa do Karlsbadu byta dlugo
wyczekiwang wakacyjna przygoda przerywajaca monotonie codziennosci, natomiast dla Zétkow-
skiego, domatora rzadko kiedy opuszczajacego Warszawe, samotna podrdz bez rodziny, podjeta:

»po zdrowie” okazala sie jedynie przykra koniecznoscia. Takie jej postrzeganie zdeterminowato
sposdb opisu kurortu pidra cenionego aktora.

SLOWA KLUCZOWE: uzdrowisko, podréz, egodokument, dziennik, podrézopisarstwo

ABSTRACT

“The longed-for Karlsbad”, “the Lonely Cave” — the image of the spa resort in the light of Romantic-Era
diaries

Karlsbad —an exclusive 19th-century resort—was a frequent destination for Polish travelers, both for
health reasons and recreation. However, the first half of the “age of steam and electricity” did not
leave many tracks of stays. This article is dedicated to three ego-documents from the Romantic era

that have been preserved in manuscript form: the diaries of two sisters, Symforoza and Florentyna

Krzyzanowska — Krakéw natives and daughters of a Jagiellonian University professor —as well as the

famous Warsaw actor Alojzy Zétkowski. While the Krzyzanowska sisters saw their summer trip to

Karlsbad as a long-awaited adventure breaking the monotony of daily life, for Zétkowski—a home-
body who rarely left Warsaw — the solitary journey “for his health” was an unpleasant necessity. This,
in turn, significantly influenced the nature of his account.

KEYWORDS: spa town, travel, ego-document, diary, travel writing



Karlsbad —kurort o dlugiej tradycji, obok Wiesbaden czy Baden-Baden wpi-
sywal si¢ w krag elitarnych, arystokratycznych, europejskich uzdrowisk. Spo-
$rod polskich literatéw, poetow odwiedzajacych kurort u schytku wieku X VIII
i pierwszych trzech dziesiecioleci kolejnego odnotowa¢ wypada pobyty Igna-
cego Krasickiego, sedziwego juz wowczas Juliana Ursyna Niemcewicza, Kazi-
mierza Brodzinskiego, Adama Mickiewicza. Pierwsza polowa XIX wieku nie
przyniosta za wiele relacji z ekskluzywnego uzdrowiska. W rodzimej prasie
pojawialy sie najcze$ciej wzmianki o warunkach na miejscu' lub tez o pobycie
w kurorcie znanych dyplomatéw, dostojnikéw czy koronowanych gtow?, takie
informacje w czytelniczej opinii podnosily niewatpliwie prestiz miejsca. Diuz-
sz, dwuszpaltowg relacje z miejscowosci zamiescil ,,Kurier Warszawski” (1828),
za$ dwa lata pdzniej znacznie obszerniejsza ,,Pamietnik Umiejetnosci Moral-
nych”. Karlsbad ,ktérego stawa [...] kraficow Europy doszta” na trasie swej
wedrowki przez europejskie ,,géry i doliny” uwzglednila znana podrézniczka
pierwszej polowy XIX wieku Lucja Rautenstrauchowa, jednak po$wiecita mu
zaledwie kilka lakonicznych zdan.

Postepujacy proces demokratyzacji nie ominat rowniez uzdrowisk. W mia-
re przeobrazen spoleczno-ekonomicznych, rozwoju infrastruktury, udogod-
nien transportowych oferowanych przez kolej zelazna liczba kuracjuszy kon-
sekwentnie wzrastala, za$ ,szklane kubki z napisem Carlsbad lub souvenir”?
zasilaty rodzime kredensy. Wraz z coraz wiekszg rzeszg odwiedzajgcych rosta
proporcjonalnie liczba broszur, przewodnikéw®, relacji, wspomnien z pobytu.
Natomiast dzienniki, pamietniki zamkniete w sekretarzykach, pdzniej w prze-
pastnych szafach czy kufrach do$wiadczaly najrozmaitszych loséw, te ocalone

1 Zob. Nowosci warszawskie, ,,Kurier Warszawski” 7.05.1822, nr 109, s. 1.

2 Zob. Austrya, ,Kuryer Litewski” 5.08.1819, nr 191, s. 1.

3 F.B. [Franciszek Bogdanski], Podréz z Kielc do Karlsbadu ,,Pamietnik Umiejetnoé$ci Moralnych”
3 (1830), s. 81-102, 161-186.

4 L.z G.R.[Lucja Rautenstrauchowa], Miasta, géry i doliny, t. 1, Poznan 1844, s. 13.

5 Pamietniki Sabiny z Gostowskich Grzegorzewskiej, Warszawa 1888, s. 15.

6 Zob. Przewodnik-Informator. Karlsbad i jego okolice, zebral K. W. Walter, Warszawa 1900.
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z wojennych zawieruch XX wieku czekatly cierpliwie w archiwach na uwage
badaczy, stopniowe odkrywanie, ktore nastapito wraz z konsekwentnie wzra-
stajagcym zainteresowaniem tymi rodzajami intymistyki, zwlaszcza kobiecego
pidra. Poniewaz pobyty ,u wod” traktowano nie tylko jako popularng forme
kuracji niezwodna na wszelkie dolegliwosci, ale modny ,,w sferach” sposob spe-
dzania wolnego czasu, a Karlsbad niezmiennie plasowal si¢ na liscie najchet-
niej odwiedzanych kurortéw, trudno si¢ dziwi¢, iz w dziewigtnastowiecznych
egodokumentach nie brakowalo opiséw rodzinnych wypraw do tego stynnego
uzdrowiska’. Spoéréd pozostajacych do dzi$ w rekopisach wymieni¢ mozna:
Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej...*, Dziennik podrézy do Karlsba-
du... Symforozy Krzyzanowskiej®, Dziennik Henryki z Mecinskich Krasickiej'’,
Dzienniki. [Pamiegtnik z podrozy do Karlsbadu] Romy Bogdanskiej, Pamietnik
Natalii Gadomskiej'!, Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego pisany w czasie poby-
tu w Karlsbadzie od 27 VII do 4 IX 1856 r. Przedmiotem mojej uwagi beda trzy
z nich, przypadajace na okres romantyzmu: dzienniki sidstr Krzyzanowskich
(1829)'? oraz znacznie pozniejszy Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego (1856).

7 Por. E. z Jablonowskich Skrzynska, Dzienniki z lat 1841-1855, wstep i oprac. B. Lorens, J. Kuzicki, Rze-
SZOW 2020, S. 255, 257, 281-290, 326, 381-394, 397.

8 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej do Karlsbadu przez Kraie Galicia, Szlgsk, Morawa, Czechy
a na powrét przez Bawarya, Xiestwo Kobourgskie, Meiningen, Schwarzburg i Weimarskie do Rzczplitej
Krakowskiej, 1829, Archiwum Narodowe w Krakowie, Zbiér Zygmunta Glogera, sygn. 869, https://
www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/3100368 (11.02.2025).

9 Dziennik podrézy do Karlsbadu i Egier. Przez Galicyjg, Szlask, Morawe, Czechy, Krolestwo Bawarskie,
Xigstwo Koburg, Mieningen, Szwarzburg, Weimar, Krélestwo Saskie, Pruskie do Rzplitej Krakowskiej
Symforozy Krzyzanowskiej, 1829, Biblioteka Narodowa, Rps akc. 11981, https://polonaz.pl/item/dzien-
nik-podrozy-do-karlsbadu-i-egier-przez-galizyia, MTIsNzMyMT Yw/140/#item (11.02.2025).

10 D. Zahel, Jak to dawniej w drodze bylo. ,, Dziennik” Henryki z Meciniskich Krasickiej z podrézy do Karlsba-
du w1845 roku, w: Dwér polski. Zjawisko historyczne i kulturowe, red. A. Sieradzka, Warszawa 2002,
S. 521-534.

11 Por. K. Studnicka-Marianczyk, ,Maty kawatek Europy” w Swietle pamietnikarskiej relacji z podrozy Na-
talii Gadomskiej, s. 261-269, 271-277, https://open.icm.edu.pl/server/api/core/bitstreams/5735de15-a81f-

-4330-8asb-3ab62ai1ds596/content (11.02.2025).

12 Por. K. Krdl, Die Erinnerung an die Sichsische Schweiz in den Reisetagebiichern der Schwester Floren-
tyna und Symforoza Krzyzanowska, ,,Gory—Literatura—Kultura” 17 (2023), s. 211-219, https://doi.
0rg/10.19195/2084-4107.17.15; https://archiwumkobiet.pl/publikacja/dziennik-podrozy-florentyny-

-krzyzanowskiej-do-karlsbadu, https://archiwumkobiet.pl/publikacja/dziennik-podrozy-do-karlsba-

du-i-egier-przez-galicyja-szlask-morawe-czechy-krolestwo (11.02.2025).
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W podrézy

Symforoza i Florentyna —cérki profesora prawa Uniwersytetu Jagiellonskie-
go i jego rektora (1841-1847)"* Adama Szymona Krzyzanowskiego oraz Jézefy
z Brochowiczéw Wiktoréw nie byly osobami publicznymi, totez informacje
o ich losach pozostaja nader skape'®. Symforoza, jesli wierzy¢ jej wstepnym
zapewnieniom, miata w zwyczaju notowaé przebieg kazdej podrdzy, zreszta
wladata pidrem znacznie sprawniej od siostry, czemu trudno si¢ dziwié, nie
sposob bowiem oczekiwac od mlodziutkiej, zaledwie jedenastoletniej diarystki
dojrzalej narracji. Pobyt ,u wod” przedsiewzieto w imie poprawy stanu zdro-
wia matki Jozefy, ktora skadingd dozyta sedziwych lat'®, przypisanie tego do-
broczynnemu wplywowi karlsbadzkich wod wigzatoby si¢ z pewng przesada,
aczkolwiek kuracja, jak odnotowuje z radoscig corka, przyniosta spodziewany
efekt. Siostry Krzyzanowskie wyruszyly wraz z matka i stryjem z Izdebnika
dziewiatego lipca 1829 roku, ich podro6z z przystankami po drodze trwata trzy-
nascie dni'®. W obu dziennikach uwzgledniona zostata réwniez podr6z w obie
strony, co obwieszczajg juz same tytuly. W dziewig¢tnastowiecznych wspomnie-
niach i wrazeniach z odbytych wojazy, zwlaszcza tych pisanych z my$la o dru-
ku, pelnigcych potem niejednokrotnie role przewodnikéw, czesto pomijano

13 Por. J. Bieniarzoéwna, Krzyzanowski Adam Szymon, w: Polski stownik biograficzny, t. 15, Krakéw 1970,
s. 588.

14 Florentyna z Krzyzanowskich Szumanczowska (1811-1890) do 1829 roku mieszkata razem z rodzing
(rodzicami, siostrg i bratem) w Lobzowie (o tym miejscu pojawia si¢ zresztg wzmianka w zakonczeniu
dziennika), jej me¢zem zostal w 1848 roku Ludwik Szumanczowski, para nie doczekata si¢ potomstwa.
Zob. Nekrolog [Florentyna z Krzyzanowskich Szumanczowska], https://polona2.pl/item/florentyna-

-z-krzyzanowskich-szumanczowska-wlascicielka-dobr-ziemskich-zgasla-w,MTQxOTk4MDc4/o/#in-
fo:metadata (11.02.2025); E. Orman, Szumariczowski Ludwik Jacek, w: Polski stownik biograficzny, t. 49,
Krakéw 2013, s. 317. O Symforozie zachowalo si¢ jeszcze mniej informacji: najprawdopodobniej byta
zong Jana Froelicha, powstanca listopadowego, wla$ciciela Cudzynowic; mieli syna Adama. Zob. Mowa
na pogrzebie §. P. Adama Froelicha wlasciciela Januszowic zmartego d. 3 czerwca 1903 r. w Sieborowicach
wypowiedziana przez J. Z K. K. w kosciele parafialnym Dzialoszyce w d. 6 czerwca tegoz 1903 r., Krakéw
1903, s. 6; E. Kolinko, Poufny czy kontrolowany? O typologii dziewietnastowiecznych dziennikow kobie-
cych i dziewczecych, ,,Teksty Drugie” (2019) nr 1, s. 324.

15 Zob. Nekrolog Jézefy z Brochowiczéw Wiktoréw Krzyzanowskiej, https://polona.pl/item-view/sd2e-
82a4-39e0-4dof-bbdg-652a80fg1dd8?page=0 (11.02.2025).

16 W ksiedze kurortowych goéci pod datg 22 lipca odnotowano przyjazd Jozefy Krzyzanowskiej wraz
z dwiema cérkami oraz szwagrem, w kolejnej za$ rubryce Spacint Krzyzanowski figuruje jako na-
jemca trzech pokoi dla catej rodziny. Zob. Carlsbader Kur—und Badegiste. Issue, Karlsbad 1829, s. 60,

nr 1619, 1620, https://www.portafontium.eu/iipimage/30380094 (11.02.2025).
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droge powrotna, zwlaszcza jesli przebiegala ona tg sama trasa. Natomiast za-
projektowana przez Krzyzanowskich podroz biegla przez Olomuniec, Prage,
a do rodzinnego Krakowa przez Bamberg, Lipsk, Drezno, Wroclaw tak, by jak
najwiecej zwiedzi¢ w jej trakcie.

W 1829 roku, na ktéry przypadl rodzinny wyjazd, dlugodystansowym
srodkiem lokomocji nadal pozostawal powoz. Taki niespieszny sposob prze-
mieszczania zapewnial dodatkowych wrazen, wymagal postojow na trasie,
umozliwiajacych poznanie okolicznych miejscowosci, czy tez sprzyjal nowym
znajomosciom zawieranym z innymi wedrowcami spotykanymi w przydroz-
nych oberzach. Jak odnotowata Symforoza pierwsze wrazenia z podroézy: ,dro-
ga murowana dobra; powdz toczy sie jak po stole, mozna wigc doskonale czytac,
pisac i spa¢, my wcale tego nie potrzebowalismy, bo wesota okolica bawita;
a do tego tyle sie bryk z towarami i podréznych spotyka, ze i to juz wielka
przyjemno$¢™t.

Alojzy Zo6tkowski (1811-1889)'%, stynny warszawski aktor przybyt do Karlsba-
du ponad dwie dekady poézniej niz siostry Krzyzanowskie. Aczkolwiek jego
podroz przypadia réwniez jeszcze na dobe romantyzmu, to jednak za sprawg
udogodnien, ktére w przeciggu nie tak dlugiego przeciez czasu zdazyl zaofe-
rowal ,wiek pary i elektrycznos$ci”, zyskala juz zupetnie inny charakter. I cho¢
w drugiej potowie lat pie¢dziesiatych podréz pociagiem nie budzita juz takich
emocji jak dekade wczesniej, znalazta swoj szczegdétowy opis w dzienniku'’
z odnotowanymi skrupulatnie wszelkimi niedogodnosciami: od pomytki kla-
sy wagonu po kontrole w Mystowicach: ,Tam rewizja rzeczy, przyczepianie
kartek, optata. Wszystko to bardzo ambarasowne —a przez bezsenno$¢ i sta-
bym bedgc — potozenie okropne”?°. Na bezposrednie potgczenie kolei zelaznej
z Karlsbadem przyszlo poczekaé az do 1870 roku, totez Zotkowski zmuszony
byt zmieni¢ §rodek lokomocji w Kdmnitz.

17 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 1 [zamieszczone numery stron dotyczg maszynopisu
dolgczonego do pliku rekopisu dziennikal].

18 Por. D. Jarzagbek-Wasyl, W pracowni mistrza, w: D. Jarzagbek-Wasyl, Za kulisami. Narodziny przedsta-
wienia w teatrze polskim XIX wieku, Krakow 2016, s. 347-368; J. Szczublewski, E. Szwankowski, Alojzy
Zétkowski—syn, przedmowa B. Korzeniowski, Warszawa 1959.

19 Por. D. Opalinski, Podrdze kolejg inteligencji galicyjskiej w drugiej potowie XIX wieku we wspomnieniach,
pamietnikach i listach, ,Galicja” 11 (2024), s. 781-806.

20 Dzienniczek Alojzego Zélkowskiego pisany w czasie pobytu w Karlsbadzie od 27 VII do 4 IX 1856 ., Bi-
blioteka Jagiellonska, Rkp. 7087, s. 3, https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/s04999/edition/479105/

content (11.02.2025).
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O ile siostry Krzyzanowskie zdawaly si¢ postrzega¢ letniag wyprawe do
Karlsbadu w kategorii dtugo wyczekiwanej przygody przerywajacej monotonie
codziennodci, o tyle dla Zétkowskiego, domatora rzadko kiedy opuszczajacego
Warszawe samotna podréz bez rodziny, podjeta ,,po zdrowie” byla przykra
koniecznoscia, co zreszta w znacznym stopniu zdeterminowato sposob jego
opisu, czemu dal wyraz juz w Przedmowie:

Opisywac nie mysle moich wrazen, uciech lub zabaw w Karlsbadzie, bo z moim uspo-
sobieniem to trudno, a nawet nie bytoby co opisywa¢, ale pisz¢ z nuddéw, z tesknoty
i zalu po mojej Rodzinie, aby czas zabi¢ jako tako i dla wlasnej nauki, abym drugi raz

podobnego glupstwa nie zrobit*'.

Dla krakowskich panienek z dobrego domu dziennik podrézy stanowit
pamiatke, tym cenniejszg w czasach przed upowszechnieniem si¢ fotografii
i pocztéwek. Dla Zétkowskiego natomiast byt osobliwg forma terapii, proba
oswojenia dojmujgcego poczucia samotnosci, tesknoty za rodzing. Nieprzypad-
kowo to wlaénie ,Najukochanszej Zonie” dedykowal swéj dzienniczek, ktéry
réwnoczesnie miat pelnic role osobliwego memento przestrzegajacego na przy-
szto$¢ przed fatalnymi konsekwencjami samotnych, dtuzszych wyjazdow??.

U waod

Polacy przybywali do kurortéw na ogét w $rodku sezonu®?, casus Krzyzanow-
skich i Zétkowskiego zdaje sie potwierdzaé te regute. Zazwyczaj zalecano mie-
sieczng kuracje?®, tyle tez trwal pobyt krakowskiej rodziny (22 lipca-21 sierp-
nia 1829) czy warszawskiego aktora (1-31 sierpnia 1856). Wobec trudnosci ze
znalezieniem noclegu, wynikajacych ze znacznej liczby kuracjuszy w szczycie
sezonu, Krzyzanowscy pierwsza dobe spedzili w skromnych pokojach oberzy:

2

[

Dzienniczek Alojzego Zoétkowskiego, s. 2.

22 Po dedykacji i Przedmowie umiescil Zétkowski wierszyk Ostrzezenie: ,Jesli w droge sie wybierasz
a swej Zony nie zabierasz | To zle czynisz —z do$wiadczenia | Ja to mowie —bo Cierpienia | Ktére ja tu
znosi¢ musze | To piekielne s3 Katusze | Umrzeé lepiej—lecz przy Zonie | Wéréd rodziny na jej Lonie
| Ach uwierzcie mi, w zadne strony | Nie puszczajcie sie bez Zony” (Dzienniczek Alojzego Zétkowskie-
£0, 8. 2).

23 Por. R. Kincel, U szlgskich wod. Z dziejéw Slgskich uzdrowisk i ich tradycji polskich, Katowice 1994, s. 137.

24 Por. M. Kaczkowski, Przepisy zachowania si¢ przy uzyciu wod mineralnych, Lwow 1834, s. 53.
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»hie widzac wcale Karlsbadu gdyz niepodobna bylo sie pokaza¢ tak z drogi nie-
ubrang”®®. Zgodnie z dziewietnastowieczng etykietg, w my$l ktdrej nie wypa-
dato podrézowaé samotnym kobietom, stryj sprawowatl role opiekuna i ko-
ordynatora wyprawy, jemu wiec przypadto znalezienie kwatery. Ostatecznie
rodzina zatrzymala si¢ w samym centrum (Marktplatz 3), w kamienicy ,,Pod
Barankami”, u ,,dobrych ludzi” Urbandéw, koszty pobytu 66 zlotych tygodnio-

26 oceniano

Wo ,,ze stajnig, wozownig i wszystkimi naczyniami kredensowymi”
jako wysokie. Rowniez w samym centrum, gdyz przy stynnej promenadzie Alte
Wiese, w kamienicy ,,Pod Stoniem” znanej z uczeszczanej kawiarni®” zamiesz-
kal Zétkowski.

W czasie pobytu Krzyzanowskich przebywali w Karlsbadzie Adam Mickie-
wicz i Edward Odyniec, jednak w obu dziennikach siéstr ich nazwiska nie
zaistnialy ani razu. Prawdopodobnie tlumaczy¢ to wypada faktem, iz Krzy-
zanowscy, sadzac z zapisow dziewczat, skupiali si¢ przede wszystkim na ku-
racji i sprzyjajacym jej spacerom, nie wiaczali si¢ natomiast w zycie towarzy-
skie, omijajac wieczorne ,,reuniony”. I chociaz w ostatnim wpisie z Karlsbadu
Symforoza wspomina lakonicznie o przyjaciolach pozyskanych w kurorcie,
z ktérymi przyjdzie si¢ rozstaé, to wezesniej prézno by szukaé o nich choc¢by
wzmianki, niejako en passant nadmieni jeszcze tylko o znajomosci z Ksigzna
Weimarska ,bardzo przyjemna i grzeczng Panig”?®. Takze zycie kulturalne
miasteczka, oferujacego w lecie bogata oferte rozrywek, pozostaje poza sfe-
ra zainteresowania kuracjuszek, nie pojawiaja si¢ nawet wzmianki o licznych
koncertach i imprezach umilajacych pobyt w kurorcie. Ostatecznie, w obliczu
deszczowej pogody uniemozliwiajacej skutecznie dtuzsze spacery, siostry jeden
raz zawitaly do teatru®’, kiedy to wystawiano komedie Zatozenie Karlsbadu®°.
Cho¢by z racji samej profesji Zotkowski powinien przejawiaé wigksze zainte-
resowanie przybytkiem Melpomeny, i o ile faktycznie zdarzyto mu si¢ gosci¢
tam kilka razy, o tyle jego relacje sprowadzajace si¢ do kilku zdawkowych uwag

25 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 26.

26 Dziennik podrozy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 27.

27 Por. K. Studnicka-Marianczyk, ,Maly kawatek Europy”, s. 276.

28 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 18.

29 Por. M. Augustin, P. Sofronova, Méstské divadlo Karlovy Vary 1811-2004. Inventaf, Karlovy Vary 2008,
s. 1-8, Statni oblastni archiv v Plzni— Statni okresni archiv Karlovy Vary, EL NAD [nr] 1087, Archivni
pomiicka [nr] 310, https://www.inventare.cz/pdf/soap-kv/soap-kv_apo3io_o1087_divadlo-karlovy-va-
ry.pdf (11.02.2025).

30 Zob. Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 37.
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pozostaja nader skape. Sam ,teatrzyk tadny”! wywart na nim pozytywne wra-
zenie, aczkolwiek zglaszal swe zastrzezenia co do jako$ci o§wietlenia. Z tytutow
wymienia jedynie Kréla duchow alpejskich: ,wystawa przesadzona — przesada
Niemcéw ogromna — nic natury”*’. Aktor nie ominat zresztg zadnej sposobno-
$ci, by zaakcentowac swa niecheé wobec rodakow Goethego®®. Zanim choroba
przykuta go do 16zka Zotkowski prowadzil dosé ozywione zycie towarzyskie,
ograniczone jednak, jak to zazwyczaj praktykowano, do kregu polskich ku-
racjuszy. Poniewaz, zgodnie z zapowiedzia Przedmowy, aktor, podobnie jak
i siostry Krzyzanowskie, korzystal tylko z nielicznych rozrywek oferowanych
przez uzdrowisko, jedynie o nich wzmiankuje**.

Kurortowy dzien miat swoj z géry ustalony, powtarzalny plan, jednak jego
monotonny charakter, nuzacy wielu kuracjuszy, przedstawiat dla Symforozy
swoj osobliwy urok®®. Uptyw kolejnych dziesiecioleci nie wywart szczegolnego
wplywu na uzdrowiskowy rytm dnia, o czym moze $wiadczy¢ dosadny zapis
Zo6tkowskiego:

Wstajg wszyscy o 5-€j rano, a sa tacy co i przed 4-ta. [...] idzie si¢ porzadkiem jeden za
drugim, jak na marsz pogrzebowy, nie mozesz wcale wysungé*®.

dwa razy w tydzien gra muzyka wtorek pigtek a czasem i niedziela, zwolennicy weso-
tych krotochwil idg do teatru, ktéry zaczyna sie o 6, koniczy o 8, bo koniecznie wszyscy
powinni by¢ w 1dzku o 9, by rano wsta¢ na wody. [...] jutro znowu to samo i pojutrze

znowu to samo, to samo, to samo. Stowem nudy najokropniejsze?’.

Notabene jednostajno$¢ uzdrowiskowego modus vivendi okreslajaca nie tyl-
ko Karlsbad przytlaczata niejednego kuracjusza, czego swiadectwem pozostaja
egodokumenty epoki.

31 Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 8.

32 Dzienniczek Alojzego Zoétkowskiego, s. 9.

33 Gdy pisze o zagrozeniu trzesieniem ziemi terenéw, na ktoérych potozny jest Karlsbad, nie omieszka
doda¢ swojego komentarza: ,,Daj Boze tylko, aby Carlsbad w zimie si¢ zapad}, jako wszyscy wyjada
z niego. Niemc6w niech sobie zabierze” (Dzienniczek Alojzego Zéikowskiego, S. 43).

34 Zob. Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 8.

35 Zob. Dziennik podrozy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 8.

36 Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 44.

37 Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 51.
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Za duzy atut uzdrowiska uwazano niezliczong liczbe tras spacerowych’®,
sadzac z dziennikowych zapisow najwieksza rados¢ sprawiaty Symforozie wia-
$nie przechadzki po okolicy, przemierzone szlaki opisuje niekiedy tak doktad-
nie, ze jeszcze dzi§ mozna byloby ruszy¢ jej sladem; ich odnotowanie pojmo-
wala wrecz w kategoriach obowiazku: ,,Co teraz to musze si¢ spieszy¢ z moim
opisem, bo tak wiele mam spaceréw do umieszczenia tyle zawsze nowych, ze
zaledwie jedno opisze, gdy znowu jestem w dtugu”?’.

W przeciwienstwie do siéstr Krzyzanowskich, dla Zétkowskiego, nieodrod-
nego syna miejskiego bruku, uroki natury nie przedstawialy szczegélnej war-
tosci: ,,dla warszawiaka nie stysze¢ turkotu powozéw to jest okropne”°.

Centralnym punktem kazdego opisu Karlsbadu, nie pomijaja go wiec sio-
stry, pozostawal Sprudel ,,prawdziwy cud Boga”*! z obowigzkowo przytaczang
legenda o jego przypadkowym odkryciu przez Karola Wielkiego*? kiedy to
zbladzil podczas polowania-poscigu za jeleniem*’. Poetycznych fraz nie szcze-
dzit mu, skadinad oszczedny w stowach, jesli idzie o wrazenia z Karlsbadu,
wspomniany juz tutaj Odyniec**.

Natomiast realistyczny opis dalekiej od lirycznych uniesien Florentyny szyb-
ko sprowadzi odbiorce z wyidealizowanych §wiatow:

aby go poja¢ trzeba go widzie¢, gdyz trudno go sobie wyobrazi¢, jest to bowiem war
wybuchajacy w gore, szum dym, goraco dokola niego jest niezmiennie, nie wiem
jak mozna wytrzymac pi¢ to, kiedy z rana to wida¢ pelno kucharek oparzajacych

kurczeta*®.

Odwolujac sie do infernalnej metaforyki, odmaluje obrazowo Sprudel
Zotkowski:

38 Zob. F.B. [Franciszek Bogdanski], Podréz z Kielc do Karlsbadu, s. 101.

39 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 11.

40 Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 26.

41 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 29.

42 Zob. F.B. [Franciszek Bogdanski], Podréz z Kielc do Karlsbadu, s. 97; Podréz do Prus, Saksonii i Czech
odbyta w roku 1838-1839 przez Juliana Moszytiskiego doktora medycyny, cztonka Cesarskiego Towarzystwa
Lekarskiego i Dobroczynnosci w Wilnie, t. 2, Wilno 1844, s. 96.

43 Zob. Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 9.

a4 E. Odyniec, Listy z podrozy, t. 1: Z Warszawy do Rzymu, Warszawa 1884, s. 124.

45 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 30.
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juz z daleka uderzajg cie¢ Chmury Pary, jak gdyby obtoki ziemskie pedzone wiatrem
i rozchodzace sie w powietrzu, goracos¢ zabijajaca jak w tazni przed soba nic nie
widzisz, para nie pozwala ci kroku postapi¢. Slowem zblizasz sie do Przedsionku Pie-
kiet —gdzie zamiast Cerbera cztery dziewczyny mlode na dlugich dragach majg bla-
szane kubki, w te wstawiajg si¢ kubki chorych i te napelniwszy podajg do picia— praw-

dziwie Piekielna Kuracja*®.

Podobnie jak Florentyna wspomni tez aktor o parzeniu drobiu, tej praktyki,
przez wzglad na przestanki higieniczne, zakazano wreszcie kilka lat pdzniej
dzieki inicjatywie jednego z uzdrowiskowych lekarzy*”. Uwadze aktora nie
umknie niekonwencjonalne wykorzystanie zrédlanego potencjatu, o ktérym
zresztg wspominano i w innych relacjach z Karlsbadu®®: ,Rézne rzeczy tam
maczajg, jak bukiet, ktory skamienieje i mozna go mie¢ na wieczng pamiatke,
nigdy nie zwiednie, ale tez i wachac nie mozna, bo by siniaka na nosie zostawit
po sobie”*’.

Opisy kurortowych zwyczajow, aczkolwiek Symforoza nie poddaje ich ko-
mentarzowi czy ocenie, pozwalaja na wniosek, iz juz w pierwszej polowie ,,wie-
ku pary i elektrycznoéci” uzdrowisko doswiadczalo postepujacej komercjali-
zacji, a dla miejscowych, ktorzy do perfekcji opanowali sztuke wykorzystania
potencjatu miejsca, karlsbadzkie wody mogty si¢ okaza¢ zylg zlota. Drobne
przyjemnosci, dowartosciowujace przybyszow, miaty wszak swoja konkretna
ceng, zazwyczaj w postaci kilku renskich. I tak wypadalo je uisci¢ trebaczo-
wi, ktory dzwiekiem tragbki z wiezy ratuszowej wital przyjezdnych®®, muzy-
kom wygrywajacym przed oknami przybyszéw skoczne melodie, kobietom
napetniajagcym kubki u zZrédel, a wreszcie za wydrukowang Fremdenliste.
Przedsigbiorcze inicjatywy mieszkancow ,uczciwych, zgodnych ustuznych,

46 Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 45.

47 Por. S. Pruszakowa, Korespondencja zagraniczna. Karlsbad 10 sierpnia r. b., ,Magazyn Mdd i Nowosci
Dotyczacych Gospodarstwa Domowego” (1861) nr 38, s. 3-6.

48 Akcentujgc pietyzm, z jakim mieszkancy Karlsbadu kultywuja tradycje Seweryna Pruszakowa, po-
stuzyta sie ,kwietng” metaforg: ,Ludzie przeciwnie wydajg si¢ tu skamieniali istnie jak owe kwiaty,
moczone w warze sprudlowym, ktére tu tysigcami sprzedaja” (S. Pruszakowa, Korespondencja zagra-
niczna, s. 4).

49 Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 45.

50 Jak donosit Bogdanski, liczba powitalnych dZwiekow zalezala od tego, w ile koni zaprzezony jest po-
woz przybyszow. Zob. F.B. [Franciszek Bogdanski], Podréz z Kielc do Karlsbadu, s. 162.
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rzetelnych mieszczan™

! postrzega diarystka w kategoriach obopdlnej korzysci.
I tak z aprobatg odnotowuje Symforoza zaradno$¢ miejscowych kobiet, ktére
»chcac chleba zarobi¢ chodzg od domu do domu grajac na harfie lub $piewaja
i przyjemnie go$ci bawig za pare grajcaréw, nie bedgc wcale natretnymi”*2.
Natomiast Franciszek Bogdanski, opisujacy zaledwie rok pozniej kurortowe
zwyczaje, nie omieszka potepi¢ zachtannosci tubylcow: ,wszystko co cie otacza,
trzyma otworem gotowe dlonie, tak, ze kroku bez okupu uczynic nie zdotasz”*?.

Dzienniki obu siéstr nie przedstawiaja szczegdlnych waloréw literackich,
trudno im jednak odmoéwi¢ pewnej wartoéci faktograficznej, aczkolwiek, cho¢
powstawaly w mysl zasady ,,widze i opisuje”, prézno by tu szuka¢ wnikliwych
obserwacji czy analiz, co— przynajmniej w przypadku Florentyny — ttumaczy
mtody wiek diarystki. Jak na forme dziennika obie relacje spisane pieczotowi-
cie kaligraficznym pismem wydaja si¢ zadziwiajgco bezosobowe i beznamigtne,
wyzute catkowicie z subiektywnych opinii, refleksji czy zwierzen. Natomiast
emocjonalne zapisy Zétkowskiego naznaczone sg skrajnym subiektywizmem.
Podczas miesigcznej kuracji jego stan zdrowia ulegt znacznemu pogorszeniu,
w efekcie niemal potowe pobytu spedzil przykuty do t6zka. Stad tez wrazliwos$¢
na dzwigki dobiegajace z zewnatrz: trabki zwiastujacej przyjazdy i odjazdy po-
dréznych, nawolywania sprzedawcow, muzyke wojskowa dobiegajaca z glownej
ulicy; a zarazem spotegowana tesknota za znanymi z Warszawy odglosami:
turkotem powozow czy $piewem ptakéw chetnie hodowanych w klatkach przez
mieszkancoéw miasta. Dla stesknionego za rodzing, zmagajacego si¢ nie tylko
z chorobg, ale i wzrastajacymi w zwiazku z nig juz i tak niemalymi kosztami,
ekskluzywny kurort jawit si¢ niczym wigzienie i chociaz w dziewietnastowiecz-
nych relacjach z pobytu niejednokrotnie pojawiaja si¢ utyskiwania na monoto-
nie czy tez zawyzone ceny, nie sposob bytoby znalez¢ drugiego, réwnie nieta-
skawego dla miejscowosci opisu, zwienczonego zdaniem nie pozostawiajgcym
najmniejszych ztudzen: ,,Stowem honoru zar¢czam, ze u nas na Cmentarzu jest
raj w poréwnaniu z Carlsbadem”**.

Przywolane tu trzy egodokumenty pisane byly wylacznie na prywatny uzy-
tek, co nie pozostato bez wpltywu na ich forme. W przeznaczonych do dru-
ku wspomnieniach, dziennikach, ,kartkach” i listach z wojazy zasilajacych

51 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 8.

52 Dziennik podrézy Florentyny Krzyzanowskiej, s. 9.

53 [Bez tytutu], ,Kurier Warszawski” 243 (1830), s. 1274.
54 Dzienniczek Alojzego Zétkowskiego, s. 51.
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dynamicznie rozwijajace sie¢ w XIX stuleciu podrézopisarstwo dagzono bowiem
na ogo6t do syntetycznego przedstawienia miejsca oraz udzielania szeregu prak-
tycznych wskazdowek, ktore moglyby sie okaza¢ pomocne dla planujgcego wy-
jazd czytelnika.
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ABSTRAKT
Mechanizmy wladzy totalitarnej w dramacie Ericha Kdstnera ,Szkola dyktatoréw”

Erich Kéastner znany jest gtéwnie jako autor literatury dla dzieci i mlodziezy, natomiast jego twor-
czo$¢ dla dorostego odbiorcy jest mniej rozpoznawalna. Dlatego celem artykutu jest przyblizenie

problematyki jego dramatu ,,Szkota dyktatorow” (1956) powstatego na bazie dos§wiadczen Ericha

Kistnera z zycia w Trzeciej Rzeszy. W artykule zwrdcono uwage na recepcje sztuki w Polsce, jej

tlumaczenie oraz wystawienie, na geneze powstania utworu i droge do publikacji na rynku niemiec-
kim. Szczegblng uwage poswiecono analizie sposobéw sprawowania wladzy totalitarnej przedsta-
wionych w dramacie. Wskazano ponadto na zasadnicze problemy utworu, jak naduzywanie wladzy
politycznej, podatnos¢ spoteczenstwa na manipulacje i utrata podmiotowosci jednostki. Wykazano,
ze instrumenty wladzy przedstawione w utworze, jak przemawianie, ksztalttowanie opinii, dbatos¢

o stabilno$¢ systemu, w dyktaturze zostaja zmonopolizowane i pozbawione kontroli, co prowadzi

do podporzadkowania jednostki pafistwu.

SLOWA KLUCZOWE: Erich Kistner, literatura niemiecka, dramat, ,,Szkota dyktatoréw”, totalitaryzm,
wiadza polityczna

ABSTRACT
The mechanisms of totalitarian power in Erich Kistner’s drama “The school of dictators”

Erich Kistner is mainly known as an author of literature for children and young readers, while
his work for an adult audience is less recognisable. The aim of this paper is therefore to introduce
the issue of his drama “The school of dictators” (1956), based on Kéastner’s experiences of life in the
Third Reich. The study focuses on the reception of the play in Poland, its translation and staging,
the genesis of the work and the path to its publication on the German market. Particular attention
was paid to the analysis of the ways of exercising totalitarian power presented in the drama. More-
over, the fundamental issues of the work were pointed out, such as the abuse of political power, the
susceptibility of society to manipulation, and the loss of individual subjectivity. It has been shown
that the instruments of power presented in the work, such as public speaking, shaping public opin-
ion and maintaining system stability, are monopolized and stripped of oversight in a dictatorship,
leading to the subjugation of the individual to the state.

KEYWORDS: Erich Késtner, German literature, drama, “The school of dictators”, totalitarianism,
political power



Popularno$¢ Ericha Késtnera (1899-1974) jako autora ksigzek dla dzieci i mto-
dziezy cze¢sciowo przyémila jego inne dokonania na polu literatury, a przeciez
nie byl on tylko twdrca przettumaczonych na ponad 70 jezykéw utworéw na-
lezacych wspotczesnie do kanonu literatury dzieciecej, lecz réwniez wszech-
stronnym literatem: poeta, prozaikiem i dramaturgiem. Niemiecki krytyk li-
teracki Marcel Reich-Ranicki uznat Késtnera za klasyka dwudziestowiecznej
literatury, ,,poete malej wolnosci”, ktéry piszac jezykiem prostym, z wdzie-
kiem i madro$cig, umial zmierzy¢ sie ze sprawami waznymi'. Mimo pochwat
krytykéw doceniajacych jego mistrzowskie postugiwanie si¢ stowem, autor
jednak nie zdobyt naleznego mu uznania w swojej ojczyznie. O ile wspolcze-
$nie — gléwnie za sprawg wydanej w 2013 roku i sfilmowanej w 2021 roku® pod
pierwotnie planowanym tytutem Der Gang vor die Hunde® (pol. Swiat schodzi
na psy), nieocenzurowanej, oryginalnej wersji Fabiana —Kistner jest juz roz-
poznawalny jako prozaik, o tyle jego dokonania na polu dramatu pozostaja
niemal zupelnie niezauwazone.

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie niestusznie zapomnianego
dramatu Ericha Késtnera Szkota dyktatorow z 1956 roku. Wymowa tego utwo-
ru nie traci nic ze swej aktualnos$ci, gdyz dotyczy uniwersalnych mechani-
zmo6w zdobywania i utrzymywania wladzy. W artykule podjeta zostanie proba
analizy mechanizmoéw funkcjonowania wladzy totalitarnej przedstawionych
w utworze.

Dramat niemieckiego pisarza w polskim tlumaczeniu Barbary Witek-Swi-
narskiej opublikowano w czasopi$mie ,Dialog” juz w 1958 roku*. Jednak za-
réowno polskie wydanie tej sztuki, jak i jej prapremiera w amatorskim, wro-
clawskim teatrze ,Zielona Latarnia” (pdzniej im. Ireny Rzeszowskiej) w dniu

1 M. Reich-Ranicki, Erich Kdstner. Der Dichter der kleinen Freiheit, w: Meine Geschichte der deutschen
Literatur. Vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Hrsg. T. Anz, Miinchen 2014, s. 311-323.

2 Fabian oder Der Gang vor die Hunde, rez. D. Graff, scen. D. Graf i C. Lieb, Lupa Film GmbH 2021.

3 E. Késtner, Der Gang vor die Hunde, Ziirich 2013.

4 E.Kaistner, Szkola dyktatoréw, ,Dialog” 9 (1958), s. 61-96.
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27 lutego 1984 roku nie zostaly zauwazone przez krytyke®. Istotng role odegraly
zapewne zapisy cenzorskie w okresie PRL, ktore utrudnialy wydawanie oraz
wystawianie na profesjonalnych scenach teatralnych utwordw ,szkodliwych”
ideologicznie®, a za taki mogta uchodzi¢ Szkola dyktatoréw’. Po zapomniang
sztuke moralisty® siegneto natomiast w ostatnich latach kilka scen teatralnych
z Niemiec (m.in. w Berlinie i Wiesbaden)®. Powrét Kistnera na niemieckie
sceny teatralne, a takze wznowienia jego utwordw zbiegly sie z okragta rocznica
urodzin i $mierci autora Emila i detektywdow oraz z 35. rocznicg obalenia muru
berlinskiego, jednego z symboli upadku komunistycznej dyktatury w Europie
Srodkowowschodniej.

Szkota dyktatorow zajmuje szczegélne miejsce w twodrczosci Kdstnera.
Wprawdzie autor napisal wczesniej kilka scenariuszy teatralnych, adaptacji
filmowych czy stuchowisk utrzymanych w konwencji dramatycznej'’, jednak
to wlasnie Szkota dyktatoréw jest jedynym dramatem opublikowanym nie pod
pseudonimem — jak miato to miejsce w latach 1931-1941—lecz pod wlasnym
nazwiskiem Késtnera dla dorostego odbiorcy. Sam autor traktowal ten pdzny
utwor jako swoéj wlasciwy debiut dramatyczny''. Pisarz uwazal Szkole dykta-
toréw takze za wazny tekst w swoim dorobku i zalezalo mu, aby sztuka zostata

5 Jedyne wzmianki o polskiej prapremierze Szkoty dyktatoréw 27 lutego 1984 roku w rezyserii Ireny
Rzeszowskiej dostgpne sa obecnie na portalu spotecznosciowym teatru ,,Zielona Latarnia”. Uktad
dramaturgiczny i inscenizacja: I. Rzeszowska, scenografia: M. Wenzel, oprawa muzyczna: M. Prosek.
Zob. https://www.facebook.com/profile.php?id=100057501578101&locale=pl_PL (10.02.2025).

6 Por. opracowania dotyczgce cenzurowania literatury w Polsce Ludowej: K. Budrowska, Literatura
i pisarze wobec cenzury PRL. 1941-1958, Biatystok 2009; Nie nalezy dopuszczaé do publikacji. Cenzura
w PRL, red. G. Gzella, J. Gzella, Torun 2013; K. Budrowska, Cenzura wobec tematu I wojny swiatowej
w literaturze polskiej w latach 1941-1990. Stan badan i perspektywy badawcze, ,Teksty Drugie” 3 (2020),
s. 181-197.

7 Na te okolicznos$¢ wskazuje Krzysztof Kucharski w notce o Irenie Rzeszowskiej. Zob. K. Kucharski,
Irena Rzeszowska nie zyje, 16.01.2001, https://wroclaw.naszemiasto.pl/irena-rzeszowska-nie-zyje/ar/
€13-5255571 (10.02.2025).

8 Mianem moralisty okreslil sie sam pisarz w przemdéwieniu z okazji przyjecia go do PEN-Clubu w Zu-
rychu w 1949 roku. Por. E. Késtner, Kdstner iiber Kistner, w: E. Kdstner, Werke, Hrsg. F.]. Gortz, Bd. 2:
Wir sind so frei. Chansons, Kabarett, Kleine Prosa, Frankfurt am Main-Wien 1998, s. 326-327.

9 Niemieckie wystawienia mialy miejsce m.in. na scenach teatréw w Berlinie (Ballhaus Prinzenallee,
2024) oraz w teatrze miejskim w Wiesbaden (2023).

10 Autorstwa Kistnera jest: sztuka przeznaczona dla mtodszego audytorium Klaus im Schrank oder Das
verkehrte Weihnachtsfest (ukoniczona w 1927 roku, prapremiera teatralna 2013, wyd. posthum 2014),
scenariusz filmowy Dann schon lieber Lebertran (1931) oraz stuchowisko Leben in dieser Zeit. Lyrische
Suite fiir den Funk in drei Sdtzen (1929).

11 Zob. E. Késtner, Trojanische Esel: Theater, Horspiel, Film, Miinchen-Wien 1998, s. 812.
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nie tylko wystawiona, ale tez odniosla sceniczny sukces. Po otrzymaniu literac-
kiej nagrody miasta Monachium z zalem wyznatl w liScie do swojego przyjaciela
po piorze Hermanna Kestena: ,Monachijska Nagroda Literacka, no cé6z. Wo-
latbym i cenilbym sto razy bardziej przyjecie do wystawienia [mojej] sztuki”*?.

Szkoly dyktatoréw: koncepcje
Ignazio Silone i Ericha Kistnera

Droga do wystawienia i opublikowania Szkoty dyktatorow w Niemczech byta
jednak wyboista. Jak podaje autor biografii Késtnera, Sven Hanuschek, nad
koncepcjg sztuki pisarz pracowat by¢ moze nawet juz w czasach III Rzeszy'?,
jednakowoz brak jest rekopisu lub jego notatek, ktére ten fakt jednoznacznie
dokumentowatyby. Kédstner chetnie natomiast podkreélal, ze to wlasnie do-
$wiadczenie narodowego socjalizmu mialo decydujacy wplyw na powstanie
utworu: ,,Kiedy w 1936 r. ustyszalem Hitlera mowiacego w ten swdj sposob,
pomyslalem sobie: gdybys mégt wysmia¢ dyktatora, caly system bylby skon-
czony”'. Jak wyjasnil w udzielonym wywiadzie dla ,,Spiegla” w 1957 roku, sam
plan sztuki narodzil si¢ juz dwadziescia lat wczesniej, a praca nad nig trwa-
ta prawie dekade'®. Wydaje sie jednak, ze kluczowe znaczenie dla powstania
utworu miata dla niemieckiego autora lektura antyfaszystowskiej satyry z roku
1938 pod tytutem La scuola dei dittatori (wyd. niemieckie Die Schule der Dik-
tatoren, 1938'% wyd. polskie Szkola dyktatoréw, 1962'7) autorstwa wloskiego
pisarza i politycznie zaangazowanego socjalisty Ignazio Silone (1901-1978), kt6-
ry do zakonczenia drugiej wojny $wiatowej przebywal na emigracji politycznej

12 Zob. S. Hanuschek, Keiner blickt dir hinter das Gesicht. Das Leben Erich Kiistners, Miinchen 2024, s. 487.
Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia z niemieckiego na polski pochodzg od autorki
artykulu.

13 L. Enderle, Erich Kdstner, Reinbek bei Hamburg 1990, s. 93.

14, Papageien im Gehrock, ,,Der Spiegel” 05.03.1957, nr 10, https://www.spiegel.de/kultur/papageien-im-

-gehrock-a-ce37c670-0002-0001-0000-000041120643 (10.02.2025).

15 Zob. Papageien im Gehrock.

16 1. Silone, Die Schule der Diktatoren, Ziirich 1938.

17 L Silone, Szkota dyktatoréw, ttum. G. Herling-Grudzinski, ,Kultura” (1962) nr 10, s. 1-17, https://sta-
ticnowyportal.kulturaparyska.com/attachments/8d/9f/3d7a83d8ddbey86abday21193659d6fa22fb8d21.
pdf#page=3 (10.02.2025).
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w Zurychu'®. Od Silone zaczerpnat Kédstner bowiem zaréwno tytul Szkota
dyktatorow, jak i pomyst ukazania mechanizméw dziatania dyktatury. Akcja
utworu Silonego jest przejrzysta: Dyktator in spe udaje sie¢ wraz z przysztym
ministrem propagandy w podrdz po europejskich krajach, w ktorych panuja
dyktatury, aby zapoznac sie ze strukturami sprawowania tejze wladzy. Ich po-
drézom towarzysza debaty na temat roli faszyzmu i narodowego socjalizmu
oraz przemyslenia o sposobach skutecznego rozprzestrzenienia tych ideologii.

Kistner swoj utwor wspiera na podobnych filarach jak Silone i tworzy uni-
wersalng satyre na mechanizmy wtadzy autorytarnej. Akcja dramatu rozgry-
wa sie w wyimaginowanym panstwie, w ktéorym twardg reka rzadzi krwawa,
chociaz groteskowa, dyktatura. Odkad prawdziwy prezydent-dyktator padt
ofiarg zamachu lata temu, wladze w panstwie uzurpuje sobie czterech mez-
czyzn: minister wojny, premier, osobisty lekarz i profesor. Za ich nakazem
w role zamordowanego prezydenta maja wcielac sie jego sobowtodry, okreslane
w dramacie mianem ,,papug we frakach”’. W tym celu w tytulowej szkole dyk-
tatoréw ¢wiczone sa marionetki, ktore maja do ztudzenia przypominac oraz
nasladowa¢ dawno zmarlego prezydenta. Ten groteskowy proces reprodukeji
jest posuniety ad absurdum i wlasciwie nie wiadomo juz, ktdry z kolei fatszy-
wy prezydent rzadzi krajem: ,,Obecnie rzadzi trzeci pajac. Albo czwarty”?°.
Do roli dyktatora wybierani sa mezczyzni do§wiadczeni przez los, pozbawieni
perspektyw i bez szans na dobre zycie. Nad ich perfekcyjnym wyszkoleniem
czuwa profesor, jeden sposrdd cztonkow grupy trzymajacej wladze. Marionetki
zamieszkuja w szkole w zamku Belvedere, a grupa rzadzaca dba, aby ich potrze-
by, w tym nawet seksualne, zostaly zaspokojone, dlatego wraz z sobowtorami
prezydenta w zamku przebywaja cztery prostytutki.

Machina sprawowania wladzy dziata nienagannie do czasu, kiedy sidédma
marionetka okazuje si¢ idealista i probuje potozy¢ kres dyktaturze, organizujac
zamach stanu. W przewrocie buntownika wspiera syn prawdziwego prezyden-
ta oraz major, ktérego rola byla dotad marginalizowana przez elity rzadzace,
postrzegajace go wylacznie przez pryzmat relacji osobistych jako niegroznego
dla systemu kochanka Zony zmarlego przywodcy. Ku zaskoczeniu przejecie

18 Por. L. Parisi, Ignazio Silone in exile: Writing and antifascism in Switzerland, 1921-44, ,The Modern
Language Review” 102 (2007) no. 3, s. 861, link.gale.com/apps/doc/A166276658/AONE?u=anon~a-
42753ba&sid=googleScholar&xid=af512661 (18.02.2025).

19 E. Kistner, Szkola dyktatorow, s. 69.

20 E. Kistner, Szkola dyktatorow, s. 69.
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wladzy odbywa sie w sposob pokojowy. Ostatecznie okazuje sie, Ze siddmy, rze-
czywidcie wierzgcy w mozliwo$¢ przemiany i pragnacy walczy¢ o sprawiedliwy
porzadek, zostat cynicznie wykorzystany jako narzedzie w walce o wplywy.
Nowi dyktatorzy z pogarda nazywaja go ,ostem trojanskim”?! i inscenizuja
jego $mier¢ w celu usuniecia go z przestrzeni publicznej. Rewolucja pozera
wlasne dzieci. Wbrew nadziejom nie dochodzi do upadku autorytarnego sys-
tem, gdyz dawni spiskowcy zostaja jedynie zastapieni nowymi. Machina wla-
dzy totalitarnej pracuje zatem nieprzerwanie, a tylko w tle cicho rozbrzmiewa
pod koniec dramatu gtos si6dmego: ,,Dlaczego zostawiliscie mnie samego? [...]

Dlaczego

?”22

W putapce dyktatury

W skonstruowanej przez Késtnera wizji sprawowania wiadzy mozna bez trudu
odnalez¢ analogie do rzadéw Hitlera oraz do sposobu sprawowania wladzy
w innych dyktaturach. Panstwem rzadzi dyktatura oligarchijna, tj. waska grupa
0s6b wyjeta spod kontroli spotecznej®’. Swoja wladze urzeczywistnili poprzez
zamach stanu i dokonuja destrukeji dotychczasowego porzadku politycznego
i prawnego®*. Bezlitosna machina arbitralnej i autorytarnej wladzy sieje terror,
zastrasza i omamia masy. W strukturach wladzy poczesne miejsce przypa-
da os$rodkowi propagandy, dzieki ktéremu rzadzacy probujg uzasadni¢ swoja
wladze i wywrze¢ wplyw na spoteczenstwo. Prezydent wyglasza przemowy
do narodu, aby go zmanipulowa¢ i indoktrynowa¢, a wszelkich wrogéw jego
rzadow zastraszy¢:

[O]siagneliémy wiele w ciggu ostatnich lat. Przyjaciele powazajg nas. Wrogowie boja
sie¢ nas. W naszym zdegenerowanym stuleciu nie jest to wcale czyms$ oczywistym.
[...] RozszerzyliSmy granice. Nie po to, by zademonstrowa¢ nasza potege. Prawdziwa
potega nie przeprowadza manewréw. Chyba, ze zgadza si¢ na to, by powrécily do ma-
cierzy oderwane od niej potacie kraju. W panstwie panuje spokéj i jednomy$lnos¢. Nie

musze o tym przekonywaé. Nardd sam si¢ przekonal. Sg wprawdzie jeszcze nieliczni

21 E. Kistner, Szkola dyktatoréw, s. 95.
22 E. Kistner, Szkola dyktatoréw, s. 96.
23 Por. M. Bankowicz, Niedemokratyzmy, Krakéw 2011, s. 19.

24 Por. M. Bankowicz, Niedemokratyzmy, s. 20.
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oponenci. Profesjonalni opozycjonisci i zdrajcy na obcym zoldzie i na obcej stuzbie.
Strach jednak zapedzil ich do mysiej dziury. Wystarczy jeden krok, jedno stowo i juz
siedzg w pultapce. Mysia dziura albo mysia putapka — moga wybiera¢. Ale tylko miedzy
jednym i drugim. Tak bylo, jest i bedzie?’.

Dyktator siega po techniki manipulacyjne réwniez dobrze znane wspolcze-
$nie: zarzadza strachem, antagonizuje, wskazuje na wrogdéw, zdrajcéw i zlo
pozostalego $wiata oraz sukcesy rodzimej wladzy?®. W zakamuflowany spo-
sob oddzialuje na $wiadomo$¢ spoleczenstwa oraz wywiera nacisk, ktéry ma
skltoni¢ ludzi do przyjecia jego stusznej wizji. Sam natomiast profiluje si¢ na
przywddce odpowiedzialnego, zaangazowanego i dziatajacego na rzecz ogdl-
nego dobra i bezpieczenstwa narodu.

Z rozmow bohateréw na temat sposobu sprawowania wladzy przebija row-
niez doswiadczenie hitlerowskiej dyktatury, ktéra dazyta do podporzadkowa-
nia systemowi caltoksztattu zycia cztowieka oraz dopuszczala si¢ masowych
eksterminacji. Przedstawione w sztuce technizacja morderstwa i ludobojstwo
sg okrutne i banalnie proste w wykonaniu:

MINISTER WOJNY
Ci ludzie wygladaja, jak gdyby dawno nie siedzieli. Obzarci i bezczelni.

PREMIER (taksujgc)
Wystarczyloby dziesie¢ ciezaréwek.

MINISTER WOJNY

Kilka barakéw. Drut kolczasty pod wysokim napieciem. Latryna. Kilka reflektoréw
i kilka karabinéw maszynowych.

PREMIER

Ustalona przez panistwo $miertelno$é®”.

25 E. Kistner, Szkola dyktatoréw, s. 61-62.

26 Por. M. Urban, A. Zdanowicz, Manipulacja polityczna w mediach— mit czy rzeczywistos¢, ,Studia Poli-
tologiczne” (2012) nr 25, s. 91-107.

27 E. Kistner, Szkofa dyktatoréw, s. 71.
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Ludzie traktowani sg jak masa, ktorg nalezy ideologicznie uformowac¢. Jed-
nostki niepoddajace si¢ jedynej stusznej wizji, s w dyktaturze bezwzglednie
eliminowane.

W dramacie postaci pozbawione sg indywidualnych ryséw. Nie posiadajg ani
cech szczegolnych, ani nawet imion. Atrapy prezydenta sg istotami odhumani-
zowanymi. Dla porzadku i przejrzystosci systemu nadano im numery identyfi-
kacyjne. Marionetki nie s wazne jako jednostki, dlatego poddano je ,hodow-
1i”?®% i tresurze, aby perfekcyjnie odegraly swojg przyszla role. Pojawiajace sie
w utworze postaci reprezentujg pewien przekroj spoleczny. Centralna funkcja
przypada czterem oligarchom. Oprocz nich scen¢ zaludniaja bezwolne masy
i pozorni reprezentanci struktur wtadzy. Wérod tych ostatnich odnalez¢é mozna
zaréwno przedstawicieli grup, ktére w strukturach demokratycznych cieszy-
tyby si¢ szacunkiem, jak m.in.: nuncjusz, dziekan korpusu dyplomatycznego,
komendant miasta, jak i postaci zajmujgce nizsze szczeble w hierarchii spotecz-
nej: domokrgzca, wyrostek czy prostytutki. Paradoksalnie tylko kobiety lek-
kich obyczajow, a wigc przedstawicielki zawodu, w ktérym troska o dobrostan
jednostki jest kwestig marginalng, jako jedyne w calym dramacie wystepuja
pod swoimi imionami. Pozostale postaci okreslane sa przez petnione funkcje
rodzinne, spoteczne lub polityczne w strukturach totalitarnej dyktatury.

Tematem dramatu jest jednak nie tylko naduzywanie wladzy politycznej,
lecz réwniez podatno$¢ spoleczenstwa na manipulacje oraz utrata podmio-
towosci jednostki. Sztuka ostrzega, ze dyktatorzy, wykorzystujac terror, pro-
pagande i ideologie, sa w stanie zdoby¢ i utrzymac absolutng kontrole nad
spoleczenstwem. Czlowiek uwiedziony przez fatszywe obietnice o potedze i po-
rzadku tatwo traci mozliwo$¢ samostanowienia. Symboliczna ,,[m]ysia dziura
albo mysia putapka”?’, ktérej obraz przywotal prezydent w swoim przemoéwie-
niu®’ —to wszystko, co pozostanie jednostce, przyzwalajacej na trwanie dyk-
tatury. System totalitarny jest wiec zarowno dzietem jego tworcow, jak i stug.
Kistner, jako $wiadek hitleryzmu, stwierdza: ,[C]ztowiek, zachowujgc cate
swe fotograficzne podobienstwo, moze zostaé zeszpecony do niepoznania.
Tresowane psy przebrane za lalki i skaczgce na tylnych fapach sg odrazajace.
Ale tresowany, aportujacy swa godno$¢ i sumienie, przebrany za czlowieka

28 Zob. E. Kistner, Szkola dyktatoréw, s. 77.
29 E. Kistner, Szkola dyktatorow, s. 62.
30 Por. przyp. 25.
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cztowiek — to widok straszliwy”?!. Tym samym Erich Késtner zadaje takze waz-
ne pytanie o istote cztowieczenstwa. Kim moze staé si¢ ,wytresowany” i ,apor-
tujacy” czlowiek? Poddajac si¢ wptywom instancji kontrolujacych, cztowiek
sam pozbawia si¢ przystugujacych mu praw, odsuwa odpowiedzialnos¢ za swoj
los i staje si¢ postuszng maszyna, ktdéra z czasem bedzie zbedna. Dla jednego
spoérod dyktatordw, profesora, ktéry w dramacie Kdstnera pracuje z atrapami,
przygotowujac je do petnienia funkcji prezydenta, czlowiek posiada wylacznie
warto$¢ uzytkows: ,Czlowiek jako tresowana $winka morska juz dawno nie
odpowiada wymogom chwili. [...] Trzeba posuna¢ naprzéd rozwdj cztowieka.
Zamieni¢ go w zdalnie kierowana maszyne, ktérej zadaniem bedzie dziata¢
sprawnie i dostarcza¢ nowych maszyn przez parzenie si¢”*>.

Erich Kastner, przedstawiajac w Szkole dyktatorow artystyczng wizje naro-
dzin i utrwalania rezimu totalitarnego w nowoczesnym spoleczenstwie, pod-
daje pod refleksje takze kondycje jednostki i zbiorowosci w XX wieku. Dramat
ukazuje proces ksztaltowania sie wladzy autorytarnej jako zlozong gre pozo-
réw oraz propagandy, przebiegajaca przy mniej lub bardziej §wiadomej akcep-
tacji jednostek. Zaprezentowane w Szkole dyktatoréw mechanizmy manipulacji
jednostka i zbiorowoscig koresponduja z psychologiczno-spotecznymi diagno-
zami dotyczacymi genezy totalitaryzmu. W tym kontekscie Szkota dyktatorow
wpisuje si¢ w rozpoznania Ericha Fromma, ktéry w Ucieczce od wolnosci (1941)
analizuje mechanizmy ucieczki jednostki od odpowiedzialnosci i wolnosci
ku podporzadkowaniu si¢ autorytarnej wladzy. Erich Fromm wskazuje, ze
cztowiek nowoczesny coraz czesciej doswiadcza egzystencjalnego zagubienia,
prowadzacego do dobrowolnego poddania sie¢ totalitarnym strukturom. Jak
zauwaza, przyczyny ucieczki od wolnosci w strone systeméw totalitarnych nie
ograniczaja sie¢ wylacznie do uwarunkowan ekonomicznych czy spotecznych.
Istotna role odgrywaja réwniez psychika i charakter czlowieka:

[C]ztowiek wspolczesny, uwolniony od wigzéw preindywidualistycznego spoteczen-
stwa [...] nie zyskal wolnosci w sensie pozytywnego urzeczywistnienia swego indy-
widualnego ,ja” [...]. Wolnos$¢ [...] uczynila go samotnym, a przez to lgkliwym i bez-

silnym. Owa izolacja jest nie do zniesienia i ma on do wyboru albo ucieczke przed

31 E. Késtner, Szkota dyktatoréw, wstep do wyd. pol., s. 60.
32 E. Kdstner, Szkola dyktatorow, s. 73.
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brzemieniem wolno$ci ku nowym zalezno$ciom i podporzadkowaniu, albo dazenie do

pelnej realizacji wolnoéci pozytywnej?>.

Jednostka uwiklana w egzystencjalng samotnos$¢ staje przed konieczno-
$cig wyboru miedzy trudng do udzwigniecia odpowiedzialnoscig wynikajaca
z samostanowienia a rezygnacja z niezaleznosci na rzecz psychicznego kom-
fortu oferowanego przez podporzadkowanie. W tej sytuacji, jak pisze Fromm,
jednostka ,szuka bezpieczenstwa w takiej wigzi ze $wiatem, ktora oznacza
utrate wolnosci i dezintegracje osobowosci wtasnej”**. Podobne ujecie odnaj-
dujemy u Késtnera, ktéry nie postrzega tyranii wylacznie jako sity narzuconej
z zewnatrz, lecz takze jako odpowiedz na spoleczne zapotrzebowanie na stabil-
no$¢, porzadek i bezpieczenstwo. Totalitaryzm to nie tylko akt zniewolenia, ale
réwniez akt kapitulacji jednostki przed ciezarem wolnosci i wynikajacg z niej
odpowiedzialno$cia. Spoleczenstwo bierne, konformistyczne i spragnione bez-
pieczenistwa, jak zostalo to zaprezentowane w Szkole dyktatoréw, uczestniczy
w konstruowaniu mechanizméw zniewolenia.

Przedstawiony przez Kistnera mechanizm wspotudzialu spolteczenstwa
w tworzeniu systemu zniewolenia znajduje dopetnienie w analizach podkre-
slajacych role dynamiki zbiorowosci. Elias Canetti wskazuje w Masie i wltadzy
(1960), ze totalitaryzm moze mie¢ swoje zrddta rowniez w strukturach i zacho-
waniach masowych. W zbiorowosci ginie bowiem poczucie indywidualnej od-
powiedzialnosci lub winy. Jak pisze Canetti, w masie ,,podzialy znikaja i wszy-
scy czuja sie rowni”*%, a pragnienie ujednolicenia i zniesienia réznic stwarza
dogodne warunki do powstania totalitarnych form rzadéw. Droga do tyranii
nie wiedzie wiec wylgcznie przez przemoc i represje, lecz rowniez przez dobro-
wolne zatracenie tozsamos$ci w anonimowej zbiorowo$ci. Ten sam mechanizm
sygnalizuje Erich Kéastner, wykorzystujac w dramacie symbolike narodu jako
blizej nieokreslonej masy podatnej na sugestie i manipulacje¢. Entuzjastyczne
reakcje ttumu na populistyczne wystapienia prezydenta nie majg zrédla w ra-
cjonalnej ocenie rzeczywistosci, lecz w emocjonalnej potrzebie identyfikacji
i solidarnosci z grupg. Mianem bezwladnej masy mozna okresli¢ w utworze
takze seryjnie szkolone marionetki przygotowywane do roli dyktatoréw. W ten
sposob Kistner podkresla, ze wladza nie opiera si¢ na osobistej sile jednostki,

33 E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, Warszawa 2007, s. 18.
34 E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, s. 39.

35 E. Canetti, Masa i czlowiek, Warszawa 1996, s. 19
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ale na odgornie zaprojektowanym mechanizmie, w ktérym zaréwno przywod-
cy, jak i thum traca podmiotowos¢.

Whioski

Erich Késtner wpisuje si¢ swoja sztuka w rozwazania innych niemieckojezycz-
nych dramaturgéw, ktérzy —jak Friedrich Diirrenmatt w dramacie Die Frist:
Eine Komddie (1977) czy Thomas Bernhard w Der Préisident (1975) —takze obna-
zali mechanizmy wladzy dyktatorskiej i ukazywali, ze wladza ta ma takze swoje
uwarunkowania psychologiczno-kulturowe. Dla samego autora utwoér byl by¢
moze formg zado§¢uczynienia za jego ambiwalentng postawe w faszystowskich
Niemczech, kiedy to, pozostawszy w kraju, podjal wspétprace z wytwornia fil-
mowg UFA w Babelsbergu, produkujacg filmy wykorzystywane w celach pro-
pagandowych. Kistner nigdy nie byl zwolennikiem panujgcego systemu, ale nie
byl tez bohaterem z nim walczagcym. Chcial w tym czasie, jak pisal wcze$niej
w wierszu Kurzgefafiter Lebenslauf (1930), ,usia$¢ miedzy krzestami™® i zaja¢
bezpieczna pozycje. Po wojnie stal sie zaangazowanym pacyfista protestujagcym
przeciw wyscigowi zbrojen. W swoim przemoéwieniu wygloszonym 1o maja 1958
roku w 25. rocznice spalenia ksigzek przez hitlerowcdw autor trafnie okreslit
sposoby walki z dyktaturami:

Wydarzenia z lat 1931-1945 powinny byly zakonczy¢ si¢ najpdzniej w 1928 roku. Pdzniej
bylo juz za pdézno. Nie wolno czekaé, az walka o wolnos$¢ zostanie nazwana zdradg.
Nie mozesz czekaé, az kula $niezna zamieni si¢ w lawine. Musisz zmiazdzy¢ toczaca
sie $niezke. Nikt nie jest w stanie zatrzymac lawiny. Odpoczywa ona tylko wtedy, gdy
wszystko pod sobg zakopie. To jest lekcja, to jest wniosek z tego, co przydarzylo sie
nam w1933 roku. [...] Grozne dyktatury mozna zwalczac tylko przed przejeciem przez
nie wladzy. To kwestia kalendarza, a nie bohaterstwa®”.

Utwor jest przestroga przed pulapkami dyktatury oraz mysélenia totalitar-
nego. Autor unaocznia bowiem, ze subtelne i czesto niedostrzegalne wcze-
sne symptomy autorytaryzmu, jak manipulacja informacja, propagandowe

36 E. Késtner, Ein Mann gibt Auskunft, Zirich 2015.
37 E.Kistner, Uber das Verbrennen von Biichern, w: E. Kéistner, Splitter und Balken. Publizistik, Wien 1998,
S. 641-647.
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uprzedzenia, podsycanie strachu i podziatéw spotecznych, moga eskalowa¢ do
systemu opresji. Dramat Kdstnera pozostaje wiec waznym glosem przypomi-
najacym o koniecznosci statej czujnosci i krytycznego myslenia, ktére pozwola
na czas ,zatrzyma¢ lawine” manipulacji oraz propagandy i zdusi¢ dyktature
w zarodku. Utwor Kiéstnera, ktory powstal po doswiadczeniu totalitaryzméw
ubieglego stulecia, mozna odczyta¢ rowniez w kontek$cie rozwazan Ericha
Fromma lub Eliasa Canettiego nad zrédlami tyranii. Szkota dyktatoréw oka-
zuje sie¢ wtedy czyms$ znacznie wiecej niz satyra na totalitaryzm. Dramat ten
moze stanowi¢ ciekawy przyczynek do refleksji nad spotecznymi i psycholo-
gicznymi mechanizmami umozliwiajagcymi rzady totalitarne. Wiadza totali-
tarna nie potrzebuje bowiem wylacznie dyktatora, lecz potrzebuje takze masy,
ktora — §wiadomie badz nie —rezygnuje z wolnosci.
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ABSTRAKT
»Wszystko niemal trzeba bylo napisac od nowa”— ,Emil i detektywi” w scenicznej adaptacji Jerzego Kiersta

Przedmiotem niniejszego artykulu jest analiza tekstu komedii muzycznej ,,Emil i detektywi” au-
torstwa Jerzego Kiersta. Komedia ta powstata na podstawie powiesci Ericha Késtnera o tym samym
tytule i doczekata si¢ w Polsce dwoch inscenizacji (obu w roku 1966, jednej w Teatrze Muzycznym
w Gdyni, jednej w warszawskim Teatrze Buffo ,,Syrena”). Tworzac sceniczng adaptacje¢ powiesci
i przystosowujac ja do polskiego odbiorcy, Kierst dokonat licznych zmian: zredukowat fabule po-
wiesci, przenidst miejsce akcji do wspoltczesnej Warszawy, wprowadzit polskich bohateréw, dodat
postaci dziewczat, ktore rowniez nalezg do grupy dzieciecych detektywow, dopisat liczne teksty
piosenek. Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie wprowadzonych przez adaptatora zmian,
a takze wskazanie, w jaki sposéb mogly one wptyna¢ na odbiér scenicznej wersji ,Emila i detekty-
wow” przez dzieciecg publicznosé.

SLOWA KLUCZOWE: ,,Emil i detektywi”, Erich Késtner, Jerzy Kierst, sceniczna adaptacja, komedia
muzyczna dla dzieci

ABSTRACT

»Almost everything had to be written from scratch” — stage adaptation of “Emil and the detectives” by
Jerzy Kierst

The subject of this article is the text analysis of the musical comedy “Emil and the detectives” by
Jerzy Kierst. The comedy was based on the novel by Erich Késtner of the same title. It was staged
twice in 1966 (once by the Musical Theater in Gdynia and once by Buffo “Syrena” Theater). In
creating the scene adaptation of the novel and suiting it to the Polish audience Kierst introduced
numerous changes: he shortened the plot, moved the setting to contemporary Warsaw, introduced
Polish characters, added characters of girls to the group of detectives, and incorporated many new
song lyrics. The aim of this article is to present the changes introduced by the playwright and the
ways in which they may have influenced the reception of this version of “Emil and the detectives”
by a child audience.

KEYWORDS: “Emil and the detectives”, Erich Kistner, Jerzy Kierst, scene adaptation, musical
comedy for children



Wydanie w 1929 roku powiesci Emil i detektywi stanowilo przelom w literackiej
karierze Ericha Kéastnera. Pelna humoru opowies¢ o bystrych dzieciach tropia-
cych zlodzieja w meloniku szybko zdobyla serca mtodych czytelnikéw i zapew-
nita niemieckiemu pisarzowi, ktéry wczeéniej publikowat adresowane gtéwnie
do dorostych tomiki poezji, ogromna popularnos¢. Juz w 1930 roku berlinscy
widzowie mogli podziwia¢ sceniczng wersje powie$ci w adaptacji samego au-
tora. Sztuka okazala si¢ wielkim sukcesem i wkrotce po prapremierze wysta-
wiano ja w kolejnych niemieckich miastach'. Réwniez obecnie przedstawienia
na podstawie jednej z najbardziej znanych powiesci Késtnera mozna odnalez¢
w repertuarach teatréw w Niemczech, Austrii i Szwajcarii®>. W Polsce, zgodnie
z danymi zawartymi w internetowej Encyklopedii teatru polskiego, Emila i de-
tektywéw inscenizowano zaledwie trzy razy. Pierwszg inscenizacj¢ przygotowat
gdynski Teatr Muzyczny (premiera 28 maja 1966 roku, rez. Aleksander Dtu-
gosz), druga warszawski Teatr Buffo ,,Syrena” (premiera 16 listopada 1966 roku,
rez. Barbara Kilkowska), trzeciag warszawski Teatr Ochoty (premiera 9 maja
1991 roku, rez. i adaptacja tekstu Halina Machulska)®. Przedstawienia powsta-
te w 1966 roku byly widowiskami muzycznymi. Muzyke do tych inscenizacji
skomponowal Tadeusz Kierski, a adaptacji tekstu powiesci Ericha Kastnera

1 Por. N. Pasuch, Erich Kistner als Intellektueller nach dem Zweiten Weltkrieg, Berlin-Boston 2023,
S. 51-58.

2 Spektakl Emil i detektywi grany jest m.in. w Berlinie (Atze Musiktheater), Lipsku (Theater der Jungen
Welt), Diisseldorfie (Diisseldorfer Schauspielhaus), Kolonii (Comedia Theater), Liineburgu (Liinebur-
ger Theater), Wiedniu (Theater der Jugend), Zurychu (Bernahard Theater).

3 Por. Przedstawienia: ,Emil i detektywi”, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/22715/emil-i-de-
tektywi (12.11.2024). Premiery z 1966 roku inaugurowaty w gdynskim i warszawskim teatrze otwarcie
sceny dla mtodego widza. W programie do spektaklu realizowanego w Gdyni nawet przepraszano
dzieci i mlodziez za dotychczasowe pomijanie ich jako odbiorcéw: ,Dzisiejsza prapremiera komedii
muzycznej Emil i detektywi jest dla nas rekojmig, prosze kolezenstwa, ze zty czas niedoceniania naj-
mtodszych Widzéw i Stuchaczy, stanowigcych wszak Publiczno$¢ przyszitoéci—nalezy do bezpow-
rotnej przesztosci (Przed pierwszym dzwonkiem, w: ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna [program],
b.n.s., https://e-teatr.pl/files/programy/s1146/emil_i_detektywi__teatr_muzyczny_gdynia_1966.pdf
[15.11.2024]).
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podjat sie Jerzy Kierst. Kierski byt kierownikiem muzycznym teatru ,,Kome-
dia” i warszawskiego Teatru Ludowego, stworzyl muzyke do licznych musicali,
filméw animowanych i piosenek dla dzieci*. O jego oryginalnym podej$ciu do
kompozycji tych ostatnich pisat Lucjan Kydrynski: ,, Byl [...] pierwszym, ktory
w Polskim Radiu przetamatl naiwny stylik piosenek dzieciecych, wprowadzajac
do nich modne, nowe rytmy, ciekawszg melodyke i harmonizacj¢”. Réwniez
adaptator powie$ci Emil i detektywi posiadal jako twdrca bogate doswiadczenie.
Jerzy Kierst napisal i opublikowatl wiele wierszy i opowiadan dla dzieci, kilka
bajek scenicznych, powies¢ mlodziezows, a nawet poemat i libretto operetko-
we. Przez wiele lat wspotpracowal z czasopismem ,,Ptomyczek” i magazynem
,,Swierszczyk”, a takze z Teatrem Polskiego Radia, dla ktorego stworzyl liczne
stuchowiska zaréwno dla nieletnich, jak i dorostych odbiorcéw. Twdrczos¢ dla
dzieci zapewnita Kierstowi najwieksze uznanie. To wlasnie za nig w 1958 roku
autor otrzymat nagrode Prezesa Rady Ministrow®.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest analiza tekstu komedii muzycznej
Emil i detektywi autorstwa Jerzego Kiersta. Zgodnie z informacjami zawartymi
W scenariuszu, przygotowujac go, pisarz korzystal z ttumaczenia autorstwa
Leonii Gradstein. Swoja prace nad adaptacja opisal w skierowanym do dzie-
ci wstepie do spektaklu znaczaco zatytutowanym: O tym, jak autor adaptacji
scenicznej Jerzy Kierst pocit si¢ nad ksigzkg Eryka Kdstnera ,,EMIL I DETEK-
TYWTI”. Polski adaptator byt pod wrazeniem powiesci o matych detektywach.
Uwazal, ze jest ona ciekawa, pelna humoru i wzruszajaca, a przedstawienie na
jej podstawie mogloby by¢ jeszcze lepsze, gdyz ,,w teatrze wszystko jest uwypu-
klone gra aktoréw, rozmachem i barwno$cig dekoracji, brzmieniem piosenek
i muzyki i pomystami rezysera, ktory jest czarodziejem teatru, zmieniajagcym
w rzeczywisto$¢ mysli i stowa autora™. Kierstowi zalezalo na tym, by ,,zacho-
wac styl i zasadniczy pomyst pana Késtnera”. Bylo dla niego oczywiste, ze
przeniesienie wszystkich watkow powiesci na sceng teatralng jest niemozliwe,
jednak ilo$¢ zmian, jakie wprowadzil, byla i dla niego zaskakujaca. Mlodym
odbiorcom sztuki zdradzil: ,pewno bedziecie zdziwieni, gdy Wam powiem, ze

4 Por. L. Kydrynski, Przewodnik operetkowy. Wodewil. Operetka. Musical, Krakow 1998, s. 248.

5 L. Kydrynski, Przewodnik operetkowy, s. 248.

6 Por. E. Glebicka, Jerzy Kierst, w: Polscy pisarze i badacze literatury XX i XXI wieku. Cyfrowy stownik
biobibliograficzny, https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/haslo/2549/kierst-jerzy (20.11.2024).

7 O tym, jak autor adaptacji scenicznej Jerzy Kierst pocit si¢ nad ksigzkg Eryka Kdstnera ,EMIL I DETEK-
TYWTI”, w: Emil i detektywi. Komedia muzyczna [program].

8 O tym, jak autor adaptacji scenicznej Jerzy Kierst pocit sie nad ksigzkg.
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w przedstawieniu, ktore ogladacie, zostalo zaledwie kilka stronic oryginalnego
tekstu powiesci. Tego i ja si¢ nie spodziewatem. Uf! Wszystko niemal trzeba
byto napisa¢ od nowa”’. Niniejszy artykut ma przedstawi¢ zmiany, jakie wpro-
wadzil Kierst, by przystosowaé powies¢ Kastnera do warunkow scenicznych
i polskiego odbiorcy. Wazna bedzie réwniez odpowiedz na pytanie: Czy w ada-
ptacji pojawily si¢ jakies nowe sensy czy przestania?

Utwor literacki jest inspiracja dla wyobrazni adaptatora. To od niego zalezy,
jakie elementy powiesci przeniesie do swojej interpretacji i jak daleko posunie
sie w modyfikacjach pierwotnego materiatu. Marta Miloszewska stwierdza:

»Adaptacje sg z reguly swobodne —zawsze co$ dodaja, co$ odejmuja, tagodza
albo wyostrzaja, pomijaja watki, skracaja bieg fabuly, konczg dzieta niedo-
konczone, a czasem nawet dobudowuja cate sekwencje wydarzen. Najczesciej
adaptacja jest tylko wariacja na zadany temat™’. Stowa te wydaja sie stusz-
ne takze w odniesieniu do adaptacji Jerzego Kiersta. Zasadniczg zmiang, jaka
wprowadzil polski autor, bylo przeniesienie miejsca akcji z Niemiec do Polski.
W scenicznej adaptacji Emil nie mieszka w Neustadt, lecz w Kozienicach, nie
wyjezdza do Berlina, a do Warszawy, nie wysiada na dworcu Zoo, tylko na
Dworcu Zachodnim. Wszystkie niemieckie nazwiska badZ imiona zostaja za-
stapione polskimi: Emil nie nazywa si¢ Tischbein, lecz Nogalski, zlodziej to
nie Grundeis, lecz Apoloniusz Rekawek, Pony-Kapelusik jest Kasig-Kapelusik,
sierzant Jeschke —sierzantem Kowalskim, maly Dienstag to po prostu Tomek,
a spotkana w pociggu pani Jakob to u Kiersta Eleonora Gwo6zdz'". Polski pi-
sarz zmienia takze czas akcji, przenosi fabule z lat trzydziestych do czaséw mu
wspodlczesnych. W tekécie pojawiaja si¢ elementy, ktore byty rozpoznawalne
dla polskiego odbiorcy okresu PRL-u. Sg cukierki irysy, zapomniany juz dzi$
napdj fructovit i suszarko-lokowka fen radzieckiej produkeji, w jednej ze scen
wspomniany zostaje zespol Mazowsze'?, a z piosenki o babci Emila (Babcia
nadgza) odbiorca dowiaduje si¢, ze marzy ona o wygraniu samochodu (popu-
larnej ,,syrenki”) w ,totka” i ze starsza pani jest pracowita jak Nowa Huta"’.

9 O tym, jak autor adaptacji scenicznej Jerzy Kierst pocit sie nad ksigzkg.

10 M. Mitoszewska, Adaptacja. Skrzynka z narzedziami. Podrecznik dramaturgiczny, Warszawa 2017, s. 44.

11 W tlumaczeniu Leonii Gradstein, na ktérym bazowal Kierst, nie bylo takich zmian.

12 Por. J. Kierst, ,,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdistnera, maszynopis ze zbioréw
Teatru Syrena, b. sygn., s. 24.

13 Por. J. Kierst, ,,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedlug Eryka Kistnera, s. 68.
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Powie$¢ Kiastnera wpisywala sie w nurt nowej rzeczowosci (Neue Sachlich-
keit), autor nie prezentowal w niej bezpiecznego, basniowego $wiata, lecz rze-
czywiste, nowoczesne i wielkie miasto (Berlin), a takze jego dzieciecych miesz-
kancéw, z ktérymi mlodzi czytelnicy mogli sie identyfikowaé'*. W adaptacji
Kiersta zabieg przeniesienia miejsca akcji i dodanie detali znanych miodym
Polakom miaty zapewne na celu szybkie uruchomienie proceséw identyfika-
cyjnych u polskiego odbiorcy. Procesy te mogly zosta¢ wzmocnione réwniez
dzigki jezykowi, jakim postuguja sie bohaterowie w polskiej wersji scenicznej.
Marcel Reich-Ranicki zauwazyt, ze Késtner ,,z niezwykta wnikliwoscia wstu-
chal si¢ w potoczny jezyk uzywany przez dzieci wielkiego miasta i utrwalil
go [w swojej powiesci—A.Z.-S.]”*°. Oddanie charakteru tej potocznej, pelnej
frazeologizméw mowy w przekladzie byto dla ttumaczy czesto wyzwaniem'.
W adaptacji Kierstowi udaje si¢ zachowac¢ styl Kastnera. Jego postaci postuguja
sie¢ zywym, pelnym ekspresji jezykiem, nie brak w nim potocznych sformuto-
wan uzywanych przez dzieci i mtodziez np. draka, sptywa¢, forsa, by¢ w de-
seczke, nawali¢, frajer'”.

Niefatwym zadaniem bylo dla adaptatora ,przelozenie” powiesci na dzieto
sceniczne, a wigc dostosowanie jej do nowego medium. Polski pisarz ttumaczy
ten proces dzieciom: ,,przerabiajac powies¢ na sztuke, musialem skupié calg
swg uwage na tym, co robia i mowia bohaterowie powiesci i w jakich znajduja
sie sytuacjach, [...] musialem te sytuacje zobaczy¢ jak najwyrazniej «oczyma
wyobrazni», rozwing¢ je, utozy¢ w nastepujace po sobie sceny, zeby w sumie
wyszlto przedstawienie nie za krotkie i nie za dlugie, tak napisane — uf! —zeby
nie zabraklo czasu na zmiane dekoracji i na przerwe!”'®. W adaptacji Kiersta
znalazty sie dwie cze$ci, pierwsza z nich sklada si¢ z siedemnastu scen, druga
z dziewigciu. Podobnie jak w powiesci, akcja jest u Kiersta dynamiczna, wydaje
sie jednak zdecydowanie bardziej skondensowana niz w oryginale. Liczne dia-
logi zostaty skrocone lub pominiete, a z cze$ci fragmentdw ksigzki polski pisarz
zrezygnowal, co wydaje si¢ zrozumiale nie tylko ze wzgledu na ograniczone
ramy czasowe, w ktorych musial zamkna¢ si¢ spektakl i mozliwosci sceniczne,

14 Por.]. Kierst, ,,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedlug Eryka Kdistnera, s. 57.

15 M. Reich-Ranicki, cyt. za N. Pasuch, Erich Kdstner als Intellektueller, s. 57 [ttum. wlasne].

16 Por. J. Slawski, Spezifische Probleme beim Ubersetzen von Phraseologismen am Beispiel des Kinderro-
mans ,Emil und die Detektive” von Erich Kistner, ,Linguistik Online” 74 (2015) nr s, s. 60, https://doi.
0rg/10.13092/10.74.2230 (02.04.2025).

17 Por.]. Kierst, ,,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 2, 25, 61-67, 71.

18 O tym, jak autor adaptacji scenicznej Jerzy Kierst pocit si¢ nad ksigzkg.
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ale tez ze wzgledu na mlodego odbiorce sztuki i jego zdolno$¢ do koncentracji
uwagi. Redukeja czy tez selekcja materiatu jest jednym z najwazniejszych zadan
adaptatora'®. Kierst catkowicie pomingl pierwszy rozdziat Emila i detektywéw
(Historia wcale si¢ jeszcze nie zaczyna), w ktorym pisarz w ciekawy, niepo-
zbawiony autoironii i humoru sposéb opowiada czytelnikom, jak powstala
jego powie$¢*°. W dziennikarzu przeprowadzajacym wywiad z Emilem widz
warszawskiego czy gdanskiego przedstawienia nie rozpozna réwniez Kastnera.
Wiele watkéw obecnych w pierwowzorze nie zostalo przeniesionych do polskiej
wersji scenicznej Emila i detektywéw. Nie ma w niej poscigu za taksowka, wi-
zyty Emila w redakcji gazety, jego rozmowy z policjantem (sierzantem Lurje),
ktory wielokrotnie przekreca nazwisko chlopca, czy podrozy pani Tischbein
do stolicy, podczas ktorej wyrywa ona innemu pasazerowi gazete z artykutem
o swoim synu. Nalezy jednak przyznaé¢, ze Kierst zrezygnowal tylko z tych wat-
kéw, ktore nie miaty wiekszego wptywu na rozwoj akeji lub decyzje gtéwnego
bohatera. Musiatl to zrobi¢, by powies¢, mimo swojej obszernosci i wielowat-
kowosci, mogta zaistnie¢ na scenie. Nie sposob si¢ tu nie zgodzi¢ z Marianem
Brandysem, ktory w recenzji Biegu fragala stwierdza: , przerdbka teatralna do-
brej powiesci musi ja zawsze w jakis sposdb zubozy¢. Dzieje si¢ tak jak z pickna
siostrg Kopciuszka, ktora pragnac zmiesci¢ noge w ciasnym pantofelku zgo-
dzita si¢ na obciecie palca. Wprowadzenie powie$ci na ciasng scene teatru nie
moze si¢ oby¢ bez bolesnej operacji”*".

Nie oznacza to jednak, Ze teatr nie oferuje odbiorcom nic w zamian. W spek-
taklu nie mamy przeciez tylko stowa, sg takze dekoracje i kostiumy, jest cha-
rakteryzacja, ruch sceniczny, $wiatlo i muzyka. Na podstawie samego tekstu
sztuki nie da sie niestety zrekonstruowac tych elementéw inscenizacji, zalezg-
cych zreszta od wizji konkretnego rezysera. Kierst w swoim tekscie sugeruje
tylko sceny mimiczne, gagi, pozostawiajac realizatorom decyzj¢, w jaki kon-
kretnie sposdb maja one zaistnie¢ na scenie. Adaptator zakltada w spektaklu
wykorzystanie mozliwosci, jakie daje teatr. Proponuje, by postaci wchodzity
w interakcje z publiczno$cia, co wida¢ juz w pierwszej zaplanowanej przez nie-
go scenie. Emil w asy$cie swoich przyjaciot —Janka i Filipa — domalowuje brode,
bokobrody i wasa postaci upamietnionej na pomniku. Pojawia si¢ tu piosenka,

19 Por. M. Miloszewska, Adaptacja, s. 41-51.

20 Zob. E. Kastner, Emil i detektywi, Warszawa 1997, s. 1-16.

21 M. Brandys, Powies¢ w teatrze, ,Nowa Kultura” 4 (1953) nr 25, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/149692/powiesc-w-teatrze (12.11.2024).
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z ktérej mozna si¢ dowiedzie¢, ze jest to tylko jeden z wielu figli chtopca i jego
dwoch towarzyszy. Dzieki nim mlodziency odganiaja nude. Ofiarg kolejne-
go zartu gléwnego bohatera ma, w zalozeniu Kiersta, pas¢ sama publicznos¢.
Zgodnie z jego wizja muzyka w spektaklu ma nagle ucichng¢. Emil ma nara-
dzi¢ sie z bedacym na widowni dyrektorem teatru, by nastepnie poinformowac
publiczno$é: ,,Prosze panstwa! Mam dla panstwa bardzo smutng wiadomo$¢.
AKktor, grajacy trzy tytulowe role w naszym przedstawieniu, nagle zachoro-
wal. Objad? si¢ gruszek... Rozumiecie. Nikt go nie moze zastapi¢. Musimy
przerwa¢é przedstawienie, a wy musicie i$¢ do domu. Kasa zwraca pieniadze.
Bardzo przepraszamy. Co? Nie wierzycie?”?*. Kierstowi nie zalezy na tym by
na scenie caly czas tworzy¢ iluzje rzeczywisto$ci. Porzuca ja, jesli moze dzigki
temu rozbawi¢ dzieci. Zwrotéw do publicznosci jest w adaptacji wigcej. Na ko-
niec pierwszej cze$ci bohaterowie zapraszajg widzow na przerwe i zachecaja do
skorzystania z oferty bufetu, zlodziej natomiast, wychyliwszy si¢ zza kurtyny,
zapowiada: ,Ja po przerwie oberwe!”?’,

Anna Pasek przekonuje, ze muzyka stanowi istotny element wydarzenia te-
atralnego. W przedstawieniu moze by¢ tlem dla akeji scenicznej, moze budowaé
nastr6j i wplywa¢ na emocje odbiorcy*. Szczegdlnie wazna staje sie w spekta-
klu przygotowanym z my$la o mtodym odbiorcy. W programie do gdynskiej re-
alizacji spektakl Emil i detektywi okreslony jest komedia muzyczng, natomiast
warszawski teatr na afiszu zapowiadal swoje przedstawienie jako ,,wesote wido-
wisko muzyczne”*®. W obu przypadkach muzyka jest zatem z samego zalozenia
waznym elementem inscenizacji. O rozmachu realizacji Emila i detektywéw
21966 roku $wiadczy fakt zaangazowania orkiestry, a w przypadku gdynskiego
przedstawienia nawet zespolu baletowego. Wydaje sie, ze Kierst chcial w swojej
adaptacji jak najlepiej wykorzystaé muzyczny potencjat przedstawienia, niekie-
dy wynagradzajac odbiorcy ,ciecia” w fabule i usunigcie znakomitych, petnych
dowcipu dialogdéw Késtnera. Polski pisarz zaplanowal jedenascie piosenek, kto-
re mialy pelni¢ w spektaklu rozmaite funkcje. Wiele z nich buduje nastréj lub
stanowi komentarz do wydarzen przedstawionych w danej scenie. Przykladem
moze by¢ utwoér o poczatku wakacji i podrézy pociggiem (Wolna droga) czy

22 J. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdistnera, s. 3.

23 J. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 47.

24 Zob. A. Pasek, Teatralizacja muzyki, ,Wychowanie Muzyczne” (2018) nr 4, s. 11-13.

25 Emil i detektywi. Afisz do przedstawienia warszawskiego, https://encyklopediateatru.pl/posters_repo-
sitory/372.jpg (12.04.2025).
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piosenka o tym, jak wyglada noc w stolicy, a jak w matym miescie, z ktorego
pochodzi gtéwny bohater, ukazujgca tesknote chtopca za domem, ale i jego fa-
scynacje wielkim, pelnym neondéw i wiezowcow miastem (Kozieniecki ksigzyc).
Za pomocg piosenki Kierst stara sie¢ rowniez rozbudzi¢ wyobraznie mlodych
widzéw. W utworze o pysznych buleczkach z dzemem porzeczkowym, ktore
dzieciecym detektywom przyniosta kuzynka Emila, male buteczki dzieki wy-
obrazni rosng do rozmiaréw dyni. Emil $piewa: ,Rosng, rosng marzenia,/ Bul-
ka w bute sie zmienia!/ Juz jest taka, jak dynia!/ Coraz wigksza olbrzymia!”?.

Niektore z tekstow piosenek Kierst wykorzystal, by lepiej scharakteryzowac
bohateréw wystepujacych na scenie. Gustaw §piewa o trabce, za pomoca ktorej
zwoluje okoliczne dzieci na zbidrke. Przedmiot ten jest jego atrybutem zarow-
no w powiesci, jak i w polskiej wersji scenicznej. Dzigki piosence adaptatorowi
udaje si¢ ukaza¢ niespozyta energie bohatera i jego halasliwos¢ (poprzez wie-
lokrotne powtarzanie frazy: ,Tru-tu-tu! Kwa-kwa-kwa”)*”. Z kolei z utworu
Rower i kapelusik widz moze si¢ dowiedzie¢, jak wazne dla kuzynki Emila sg
wspomniany jednoslad i ulubione nakrycie glowy. Stanowig one dla niej ,,dwie
rzeczy najwazniejsze na $wiecie”*®. Kierst ukazuje pewnos¢ siebie bohaterki,
ktéra nic nie robi sobie z ewentualnych kpin z jej kapelusza, przypominajace-
g0, zgodnie z tekstem piosenki, nakrycie glowy clowna. Zazwyczaj polskiemu
pisarzowi udaje sie odtworzy¢ charakter postaci przedstawionych w ksigzce
Késtnera. Nie do konca dzieje si¢ tak w przypadku postaci Emila. W powiesci
domalowanie wasa na pomniku przedstawione jest jako jednorazowy wybryk
gtownego bohatera, ktdry stara si¢ raczej nie przysparza¢ swojej matce trosk.
U Kiersta Emil, przez wspomniang juz Piosenke o figlach, moze wydawac sie
zartownisiem, a moze nawet i fobuzem, ktéry tylko czeka, by wraz ze swoimi
kolegami sptata¢ komus figla. W piosence chlopiec zacheca do tego nawet pu-
blicznoé¢: ,Nuda-nuda zy¢ bez figli,/ bo grunt, moi drodzy $§miech!/ Moze
bys$my co$ ostrzygli? Co$ przektuli? To nie grzech!”?.

Kierst stara si¢ maksymalnie wykorzysta¢ potencjat scen zaplanowanych do
pokazania w teatrze, réwniez kosztem zmian w fabule czy dodania dialogéw,
jedli uda sie dzieki temu uzyska¢ efekt komiczny. Przykladem moze by¢ scena
w pociagu, w ktorej pani Gwozdz zwraca Emilowi uwage, by nie zapomniat

26 J. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 51.
27 J. Kierst, ,,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 21-25.
28 J. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kistnera, s. 11-19.

29 J. Kierst, ,,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 2.
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o pozdrowieniu jej znajomego. Nie jest to, jak w oryginale, wlasciciel sklepu
btawatnego, pan Kurzhals, lecz dentysta, pan (nomen omen) Wierttowski. Emil,
jak sie wydaje, majgc jeszcze w pamieci swoja wizyte u stomatologa, zapewnia:
,Trudno o nim zapomnie¢. Kto raz mial z nim do czynienia”*’. Réwniez scena
druga, w ktdrej matka Emila myje glowe swojej klientce (niejakiej pani Czu-
balskiej) i opowiada o wakacyjnych planach syna, odbiega od rzeczywistosci
przedstawionej w ksiazce Kdstnera. Nogalska jest u Kiersta niezbyt delikatna
fryzjerka, co rusz wpycha gtowe swej klientki do umywalki, wraz z Emilem
splukuje jej gtowe zbyt goraca woda i wrecz podtapia kobiete, ktora jak dziecko
boi sie mycia wlosow?'. Przedstawione zabiegi, jak i ciaggle narzekania prze-
wrazliwionej Czubalskiej, miaty, jak sie¢ mozna domysli¢, rozbawi¢ mtodego
widza.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng bardzo ciekawg zmiang proponowang
przez Kiersta. W powiesci Kédstnera wesola ferajna kierowana przez Profesora
sktada si¢ z samych chtopcéw. Odwiedzajgcej ich Pony-Kapelusik przypada
raczej niewielka rola w schwytaniu ztodzieja. Pony zajmuje si¢ prowiantem, bo
jak stwierdza: ,to zupetnie co innego, gdy kobieta zajmuje si¢ domem”*?

aktywno$¢ podczas osaczania Grundeisa ogranicza si¢ do jazdy rowerem przy
pochodzie detektywow i wesotego dzwonienia®’. U Kiersta dziewczeta sg nie
tylko czescig ,bandy” detektywodw, ale sg tez, tak jak chlopcy, zadne przygody
i niezwykle odwazne. Kasia-Kapelusik podczas poscigu za Rekawkiem przyj-
muje aktywna postawe, jedzie prosto w zlodzieja i jest gotowa na konfrontacje.

,ajej

Scena ta wyglada nastepujaco:

REKAWEK (Usituje odskoczy¢ jej z drogi, potyka si¢ i przewraca)

Jak ty jedziesz czarownico! Przeciez mogla$ mnie nadzia¢ na ten widelec...

KASIA
Po pierwsze nie jestem czarownica, tylko niczego sobie dziewczynka... Prosze —ka-
pelusik! Po drugie nie jezdze¢ na widelcu tylko na rowerze. (Podtacza mu pod brzuch

rower dzwonigc gwaltownie)

30 J. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 13.

31 Por. ]. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 1-5.
32 E. Késtner, Emil i detektywi, s. 132.

33 Por. E. Kdstner, Emil i detektywi, s. 134.
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REKAWEK
Ajjj!i!t Uderzyla$ mnie pedatem w pedat... tfu!l W noge...

KASIA
Moge i w drugg. Prosze bardzo! (Straszy go rowerem)**

W swojej wersji Emila i detektywéw Kierst nie przedstawia dziewczat w spo-
sob stereotypowy, pokazuje, ze réwniez one moga bra¢ udzialt w przygodzie,
a nawet skutecznie i madrze kierowa¢ chlopcami. Polski adaptator zastepu-
je posta¢ Profesora, koordynujacego dziatania matych detektywow, postaciag
Irki. Bohaterka ta jest madra, odwazna i stanowcza, potrafi kierowac grupa,
przydziela¢ zadania i rozwigzywa¢ konflikty. Tych ostatnich w grupie nie bra-
kuje, gdyz nie kazdy chlopiec chce podporzadkowa¢ sie dziewczynce. Jeden
z detektywéw (Filip) stwierdza: ,,nie lubie, jak baby rzadzg”*°. Kierst wskazuje
w swoim tek$cie, Ze rowniez dziewczeta moga ,,rzadzi¢” i niejako zacheca je do
przyjmowania aktywnej postawy i podejmowania odwaznych decyzji. Polski
pisarz zawarl zatem w swojej adaptacji przeslanie, ktérego nie bylo w powiesci
Kidstnera. Anna Sanecka stwierdza, Ze patrzac na teatr z perspektywy pedago-
gicznej, najwazniejszy jest jego wplyw na ,,motywacje, wyznawane warto$ci
i wynikajace z nich przyszte zachowania dzieciecych widzoéw”*°. Odwazna Ka-
sia-Kapelusik i madrze kierujaca detektywami Irka mogty inspirowaé dziew-
czeta do podejmowania wyzwan, a chlopcow do przemyslenia swojej postawy
wobec kolezanek.

Recenzenci na ogdt pozytywnie odnieéli si¢ do scenicznej adaptacji Emila
i detektywow. Julia Ziegenhirte chwalila jej twdrcéw za to, ze pozwolili sobie
na modyfikacje powie$ci Kdstnera i wydobyli z niej to, co teatralnie najlepiej
oddzialuje na mtodego widza: ,,to, co konkretne, co jest obiektywne i aktywne
na scenie”’. Stefan Polanica stwierdzit natomiast, ze wprawdzie adaptacja jest
»zreczna’, a piosenki ,ladne”, ale zabrakto mu podczas przedstawienia dobrego

34 J. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdistnera, s. 51-54.

35 J. Kierst, ,Emil i detektywi”. Komedia muzyczna wedtug Eryka Kdstnera, s. 55.

36 A. Sanecka, Dziecko w swiecie wartosci. Spektakl teatralny jako narzedzie wychowawcze, ,,Forum Peda-
gogiczne” 10 (2020) nr 1, s. 79.

37 J. Ziegenhirte, Rozspiewani i roztaticzeni ,detektywi”, wycinek z ,,Ilustrowanego Kuriera Wybrzeza”

z dn. 8.06.1966, b.n.s., Archiwum Teatru Muzycznego im. Danuty Baduszkowej w Gdyni, b. sygn.
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humoru tekstowego®®. Najlepsza ,recenzjg” wydaja sie jednak reakcje dzieci,
a te byty zdecydowanie pozytywne. W recenzji Stawomira Siereckiego o gdyn-
skim przedstawieniu mozna przeczytac: ,Reakcja widowni jest spontaniczna.
Dzieci ostrzegajg bohaterow przed grozacym niebezpieczenstwem, biorg nie-
mal bezpo$redni udziat w sensacyjnej akeji, a oklaski sg autentyczne”®. Réw-
niez Julia Ziegenhirte donosita: ,komedia byla przyjmowana przez mlodziez
z nieklamanym entuzjazmem! Ci mlodzi widzowie wiaczali si¢ wrecz w tok
akcji i powiekszajac grono domorostych detektywow Emila, demaskowali glo-
$no ze swych miejsc na widowni osobe ztodzieja Rekawka”*’. Takze warszaw-
ska realizacja spotkata si¢ z pozytywnym odbiorem publicznosci. W ,,Stowie
Powszechnym” napisano: ,Wszyscy [...] tacznie ze starszymi widzami bawia
sie $wietnie, reagujac zywo na zabawne perypetie i sytuacje, przy czym detek-
tywi majg na sali najwiecej pomocnikdéw — w pogoni za ztodziejem Rekawkiem
[...] —w$réd widzéw najmlodszych”*!. Marta Miloszewska podkreéla, ze dobra
adaptacja sceniczna powinna oddziatywa¢ na odbiorce podobnie jak utwor lite-
racki bedgcy jej pierwowzorem, ma wywolywac u niego zblizone emocje, uczu-
cia i przemyslenia®’. Biorgc pod uwage reakcje publiczno$ci, mozna stwierdzic,
ze Kierstowi udalo sie stworzy¢ scenariusz, na podstawie ktérego powstaly dwa
ciekawe przedstawienia bawigce, zachwycajace i inspirujace mtodego odbiorce,
podobnie jak robi to po dzi$ dzien powies$¢ Ericha Késtnera.
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